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Wenn in einer deutschen oder schweizeri-
schen Film-, Theater- oder Hérspielpro-
duktion eine wunderbare, eine traumhafte
Klarinette erklingt, dann kdnnte es gut
sein, dass Claudio Puntin sie spielt. Der
Schweizer Klarinettist ist ein »extremer
Legato-Spieler«, weifd Berendts »Jazz-
buch«, »ein klangschéner Improvisator und
Techniker, der die Tone auf betont milde
Weise bindet und glattet«. Als gelernter
Goldschmied erhielt Puntin 1985 den Prix
Golay Buchel — fir Schmuck und Design.
Aber auch Téne behandelt er wie Schmuck-
sticke: ein Goldschmied der Klangfarben.
An der Klarinette scheint fir Puntin jeden-
falls nichts unméglich zu sein, die Presse
bescheinigt ihm eine »perfekte Technik«.
2004 erhielt er den WDR-Jazzpreis, seit
2009 ist er Dozent fir Jazz-Klarinette an
der Universitat der Kinste Berlin. Uber
Puntins ehemaliges, inzwischen legenda-
res Duo mit dem Saxofonisten Steffen
Schorn sagte einmal der Dirigent Sergiu
Celibidache: »lIch héatte nicht gedacht, dass
junge Menschen heute noch zu einer so
eigenstdndigen Musik gelangen kénnen.«

Klarinette Ubt Claudio Puntin, wann immer
es der Tagesablauf zuldsst. »Ich muss dabei
frei sein von alltdglichen Verpflichtungen,
sagt er. »Ich habe ein Studio, in dem ich 24
Stunden am Tag Uben kann — das habe ich
mir in den Mietvertrag schreiben lassen.
Ich will nicht das GefiUhl haben, Menschen
zu storen. Esist also eine gewisse Ruhe da-
fur nétig. Wenn es die gibt, kann ich Gberall
Musik machen. Auf Tourneen allerdings,
wenn man den ganzen Tag unterwegs ist,
ist es nicht so einfach, in Form zu bleiben.
Auf anderen Reisen habe ich immer eine
Plastik-Klarinette dabei, mit der ich mich
irgendwo an den Strand oder auf eine
Wiese setze und spiele.«

Als Teenager hat auch Claudio Puntin
haufig TonUbungen und Tonleitern gelbt.
Doch heute ist das Uben fur ihn langst
keine eigene Disziplin mehr, sondern Teil
eines musizierenden Entdeckens. »Mir
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sagte einmal ein Lehrer: Morgens bist du
frisch, da hast du Ideen, da musst du deine
Inspiration ausschopfen. Vernichte das
nicht mit langweiligen Tonibungen. Nutze
jede Minute, um Musik zu machen, dann
weil3t du, wie du klingen willst.« So halt es
Puntin bis heute. »Seit vielen Jahren ist
Uben fir mich: Musik machen — wie Kon-
zerte spielen, Komponieren, Forschen,
Traumen. Ich nenne es kaum noch Uben. Es
ist das Universum der Fantasie. Meistens
Ube ich wie ein Wanderer in fremden Wel-
ten. Ich gehe Schritt fUr Schritt auf frem-
dem Boden, als wirde ich C-Dur zum ers-
ten Mal horen, und freue mich dartber. Ich
entdecke von neuem diese Magie der
Kldnge und kombiniere sie zu Musik. Oft
notiere ich die Ideen, manchmal werden sie
zu Kompositionen.« Fir Puntin besteht
Uben aus dem Finden und Festigen von
Musik: »Suchen, entdecken, wiederholen,
erlernen, verbessern, zu einem Ganzen for-
men —das ist die Reihenfolge.« Sein Rat fir
Anfanger lautet: Immer Musik machen -

daraus ergeben sich die Ubungen von
selbst.

Gelegentlich muss aber auch ein Claudio
Puntin an der Technik arbeiten — wenn die
Aufgabenstellung extrem ist. »Wenn ich
schwierige Literatur zu Uben habex, sagt
er, »dann muss ich dies natirlich instru-
mental lernen. Virtuose Musik braucht
einen grofRen Fokus auf die technischen
Parameter.« Er meint damit Urauffihrun-
gen, schwere klassische Kompositionen
oder besondere Anforderungen wie Mikro-
tonalitat, komplexe Akkordschemata und
ungewohnte rhythmische Patterns. »Das
muss trainiert werden. Wenn schwere In-
halte es erfordern, baue ich mir Loops. Um
rhythmische Unabhéangigkeit zu erlernen,
verwende ich eine Hi-Hat oder ein Bass-
drum-Pedal. Ich Ube damit, melodische
Fragmente auf alle Z&hlzeiten zu legen und
die Akzente mit dem Fuf3 zu betonen.«

Puntin weil3: Am wichtigsten ist es fir ei-
nen Klarinettisten, eine klare Vorstellung
davon zu haben, wie er klingen will. Diesem
Klangziel ordnet er das Equipment unter:
»Durch meinen Beruf als Goldschmied bin
ich in der Lage, Mundsticke und Blatter
selbst so zu bearbeiten, wie sie fir mich
ideal funktionieren.« Den handwerklichen
Service bietet Puntin auch fir Blaserkolle-
gen an: Viele spielen auf Mundsticken, die
von ihm gebahnt wurden. »Aber ich habe
einmal ein Experiment gemachtg, sagt er.
»Mein Ton wurde von einem Gerédt grafisch
dargestellt, die Hillkurve hatte eine spezi-
fische Form. Dann habe ich ein Mundstick
erhalten, das in Bauart und Klangeigen-
schaft das vollige Gegenteil meines Mund-
sticks war. Der Klang und die Hillkurve
waren anfanglich sehr anders als mein
Idealklang. Aber nach nur etwa 20 Sekun-
den habe ich automatisch den mir nicht
entsprechenden Klang meinem Klangideal
angendhert. Die Grafik der Hullkurve
wurde fast identisch zur ersten Grafik. Ich
konnte entdecken, dass der Klang in mir
war —ungeachtet des Equipments.« |
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