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DAG JENSEN

VON KLISCHEES, ROHREN UND

VON KLAUS HARTEL

DAG JENSEN IST EIN VIELBESCHAF-
TIGTER MANN. ER IST PROFESSOR AN
DER HOCHSCHULE FUR MUSIK UND
THEATER MUNCHEN, ER BEWERTET
VORTRAGE BEIM RENOMMIERTEN
ARD-MUSIKWETTBEWERB IN MUN-
CHEN, ER IST MITGLIED IM BLASER-
ENSEMBLE SABINE MEYER UND IM
ENSEMBLE VILLA MUSICA UND ER
NIMMT SOLO-CDS AUF. SEIN JUNGS-
TES WERK: DIE SONATEN 1027, 1028
UND 1029 FUR VIOLA DA GAMBA UND
CEMBALO VON JOHANN SEBASTIAN
BACH. JENSEN SPIELT SIE NATURLICH
MIT DEM FAGOTT.

CLARINO: Herr Jensen, warum ist das Fa-
gott eigentlich immer noch ein Nischen-
instrument?

Dag Jensen: In den vergangenen Jahren hat
es deutlich Zuwachs gegeben. Aber es
stimmt, es ist nach wie vor so, dass wir
Fagottisten keine so grof3e Konkurrenz wie
die Flotisten oder Klarinettisten haben —
was natirlich auch ein bisschen ein Vorteil
ist. Dass Kinder und Jugendliche nicht so
oft dieses Instrument wahlen, hat mog-
licherweise auch einfach finanzielle Grinde.
Ein Fagott ist nun mal ein bisschen teurer.
Die Musikschule, in der ich lernte, hatte
erst, als ich gegangen bin, genug Geld ge-
spart, um ein Fagott zu kaufen. Billige Flo-
ten gibt es ja zuhauf, Klarinetten bekommt
man auch relativ ginstig und die funktio-
nieren dann auch so, dass Kinder und Ju-
gendliche damit Spafd haben. Und dann
fuhrt das Fagott natirlich auch ein biss-
chen ein Schattendasein. Auch im Orches-
ter: Es gibt schone Oboen- oder schone
Fl6ten-Soli oder man hort eine Trompete
oder ein Horn. Das Fagott erfillt haufig
eine etwas andere Funktion im Ensemble
oder im Orchester. Es ist ein Bass- oder
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Mittelstimme-Instrument. Es tritt relativ
selten solistisch hervor.

Warum haben Sie damals mit elf Jahren
dieses Nischeninstrument gewahlt?

Ich habe relativ frGh angefangen, Musik zu
machen. Ich begann wie fast alle Kinder im
Kindergarten mit Orff’schen Instrumenten
und Blockflote. Ich habe mich frih viel
damit beschaftigt, ich habe auch gerne zu
Hause geibt, was ich als Hausaufgabe be-
kam. Ich wollte unbedingt weiterlernen
und weitere Instrumente lernen. Mein
Vater war Tubist in einem Blasorchester in
Norwegen. Er hat mir irgendwann einmal
ein Althorn in die Hande gedrickt. Das
habe ich zwar auch geibt, aber das hat mir
wenig Spaf gemacht. Denn was spielt das
Alt-Horn in einem Blasorchester, das sich
vornehmlich mit Marschen beschaftigt?
Die Nachschlage. Das Notenbild sah schon
sehr monoton aus: Achtel-Pause, Achtel-
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Note, Achtel-Pause, Achtel-Note... Und
dementsprechend hatte ich immer Orien-
tierungsschwierigkeiten in diesem Noten-
bild und immer nur diesen Rhythmus zu
spielen war total langweilig. Ich habe im-
mer nur meine Nachschlage gespielt mit
irgendwelchen Ténen, die dazu gepasst
haben und ich habe geschaut, dass ich auf-
hore, wenn die anderen fertig sind. Ich
wollte also das Instrument wechseln. Mei-
ne Eltern haben sich dann in der Musik-
schule ein Anmeldeformular geben lassen,
da stand Flote drauf. FI6te — furchtbar! Kla-
rinette — igitt! Klavier — hm. Geige — kein
Streichinstrument! Die Musikschule hatte
tatsachlich einen Fagott-Lehrer. »Fagott?
Kennich nicht... Okay, das probierich mal.«
Das war nicht vorbelastet durch irgend-
welche Negativ-Erfahrungen. Sobald ich
ein paar Tone einigermafien konnte, kam
ich in das Musikschul-Orchester und wurde
gleich fir Kammermusik-Ensembles mit
anderen Kindern angefragt. Meine Eltern

Foto: privat



sind unglaublich viele Kilometer mit mir im
Auto gefahren zu irgendwelchen Orches-
terproben, denn ich war in drei verschiede-
nen Sinfonieorchestern und das ist nicht so
wenig in der Region, wo ich herkomme.
Und natirlich spielte ich auch im Blas-
orchester. Die fanden das spannend: »Da
spielt jemand Fagott — das haben wir noch
nicht!« Es gibt zwei sehr grof3e Termine in
Norwegen fir Blasorchester, das ist der
1. und der 17. Mai. Der 17. Mai ist der Natio-
nalfeiertag, das wird in Norwegen sehr
grof’ gefeiert und alles was blasen kann,
muss in den StraRen marschieren. Das ging
mit dem Fagott schlecht und ich bekam
dann die groRe Trommel. Und der grofRe
Trommler, der hat die Macht — der ent-
scheidet, wann das ganze Orchester los-
marschiert und wann es stehen bleibt.

Als ich dann meine erste Stelle bekam,
hatte ich schon viel Erfahrung, obwohl ich
erst 17 war, als ich in Bergen im Philharmo-
nischen Orchester anfing. Es ist schon viel
wert, wenn man so frih in diese Welt hin-
ein wachst.

Mit dem Althorn wurde es langweilig.
Aber das Fagott spielt auch nicht standig
die herausragenden Soli—was ist denn so
faszinierend am Fagott?

Sobald ich ein Gespir dafir bekommen
hatte, was das Fagott an klanglichen Még-
lichkeiten bietet, begann ich bei jeder
Musikaufnahme das Fagott zu suchen. Das
fand ich unglaublich spannend. Wenn man
genau hinhort im Orchester, dann hort
man das Fagott immer wieder, als Farbe,
als etwas, das den Orchesterklang be-
reichert in den Mittelstimmen oder ein
Unisono mit den Geigen. Natirlich habe
ich auch angefangen, mir CDs mit grofen
Fagott-Solisten anzuhéren. Klaus Thune-
mann und Milan Turkovic zum Beispiel.
Faszinierend, mit welcher Virtuositat wel-
che Klédnge da produziert werden kénnen.
FUr mich ist das Fagott ein mannliches In-
strument, hat eine ménnliche Stimme. Das
kann ein Bass sein, das kann ein Bariton
sein, das kann ein Tenor sein. Es hat ganz
viele Facetten. Man kann ja auch sehr hoch
spielen. Das Fagott ist ja — vielleicht ab-
gesehen von der Bassklarinette, die noch
hoher spielen kann - das Holzblasinstru-
ment mit dem gréRten Umfang. Diesen
Reichtum an Klang- und Ausdrucksmdg-
lichkeiten wollte ich entdecken, der er-
schopft sich nicht.

Fagott hat also mehr zu bieten als den
»GroRvater« aus Prokofjews »Peter und
der Wolf«?

Absolut. Es hat sich ein Klischee festgebis-
sen um das Instrument Fagott. Vermutlich
ist das erst in der Romantik entstanden, als
das Fagott mehr und mehr diese solisti-
schen Aufgaben verloren hat. Nehmen wir
mal eine Bruckner-Sinfonie: da ist das
Fagott im Grunde die Verstdrkung der
Posaunen —um es auf die Spitze zu treiben.
Das ist ein romantisches Klangbild, in dem
das Fagott eigentlich als Farbe kaum vor-
handen ist. Und man liest in vielen Lexika,
das Fagott sei sozusagen der »Clown« des
Orchesters oder es steht fir das Skurille.
Wenn man noch weiter zurickgeht in der
Zeit: Devienne hat wunderschéne Sonaten
fur das Fagott geschrieben. Das Fagott hat
richtige Opern-Arien zu singen. Das Fagott
war das Instrument der Liebe. Aber auch
Brahms hat fir Fagott ganz andere Auf-
gaben vorgesehen. Brahms wollte einem
Holzblasersatz Warme und Fille geben.
Oder Beethoven: Ziel war es, dem Orches-
ter Kultur zu geben. Es gibt Stellen, da ware
das Klangbild ohne das Fagott vollig weich
und unprésent. Durch das Fagott bekommt
das ganze so eine Prdgnanz und Intensitét.
Antonio Vivaldi hat genausoviele Konzerte
fur Fagott wie fur die Geige geschrieben.
Das hatte er nicht geschrieben, wenn fir
das Fagott nur das Attribut »der Clown«
geniigen wirde.

Ist es auch lhr Ziel, dieses Klischee zu
widerlegen?

Nein, ich spiele nicht, um irgendwelche Kli-
schees zu widerlegen, ich spiele nicht poli-
tisch. Ich spiele, weil es so sein muss, ich bin
Musiker! Ich will mich mit diesem Instru-
ment ausdricken. Natirlich hat das Fa-
gott-Repertoire eine gewisse Begrenzung.
Mich reizt es immer wieder, dieser Literatur
mehr Breite zu geben, mehr Inhalt. Wir ha-
ben nun einmal keine Beethoven-Sonate,
keine Mendelssohn- und keine Brahms-So-
nate, wir haben kein Tschaikowski-Konzert.
Nun konnte ich Original-Literatur fir Fa-
gott aus der Barock-Zeit aufnehmen, aber
meiner Meinung nach sind die Sonaten von
Bach so eine absolute Musik, die ist mit
verschiedenen Instrumenten vermittelbar.

Wie sind Sie auf diese Idee gekommen?

Mit diesen Sonaten habe ich mich schon
ldnger beschaftigt. In der Bearbeitung wa-
ren sie fir ein Streichinstrument konzi-
piert, es wurde keine RUcksicht auf blas-
technische Bedirfnisse genommen. Ich
habe dann mit Knut Johannessen, meinem
Partner auf der CD, Konzerte gespielt und
mir gedacht: Das missten doch eigentlich
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auch Blaser hinbekommen, diese drei So-
naten in einem Konzert zu spielen. Es ist
natirlich eine Herausforderung, weil es von
der Physis und Technik her sehr anspruchs-
volle Stiicke sind, aber wir haben gezeigt,
dass es machbar ist.

Ist Fagott eigentlich tatsdchlich so an-
strengend zu spielen oder ist es letztend-
lich Ubungssache?

Mein Kollege in Hannover, ein Oboen-Pro-
fessor, hat an der Wand in seinem Biro eine
Karikatur hangen: Ein Elefant sitzt auf ei-
nem dinnen Ast oben im Baum. Darunter
stehen zwei Huhner, die sich fragen, wie
das wohl méglich ist. Ein Huhn ganz schlau:
»lch glaube, das ist eine Frage der Atem-
Technik.« Es ist furchtbar anstrengend,
wenn die Technik nicht stimmt. Wenn die
Technik stimmt, ist es zwar immer noch an-
strengend — aber es ist machbar. Es kommt
abernoch ein anderer Aspekt dazu. Als BIa-
ser Ubt man eine physische Tatigkeit aus.
Es gehort gewissermaléen auch zum Aus-
druck dazu, dass das Publikum sieht, da
setzt sich jemand mit dem ganzen Korper
ein, um diese Musik zum Ausdruck zu brin-
gen. Wenn jemand keine einzige Schweif3-
perle nach einem entsprechenden Werk
auf der Stirn hervorbringt, frage ich mich:
»Hat der wirklich alles gegeben, um uns
dieses Stiick nahezubringen?«

Ist es ein Unterschied, ob Sie zeitgends-
sische Werke spielen oder Transkriptio-
nen von alteren Werken?

Das Spannende an neuer Musik ist ja, dass
sie nie zuvor gehort wurde. Man bekommt
einen Notentext von einem Komponisten
und man ist ganz auf sich gestellt, eine Aus-
sage daraus zu machen. Bei alterer Musik
ist es natirlich so, dass man vorbelastet ist
durch andere Interpretationen. Die hore
ich mir auch ganz bewusst an. Zwar pro-
biere ich verschiedene Ausdrucksméglich-
keiten aus, aber es konnte sein, dass ich ir-
gendeine Ausdrucksmaglichkeit Ubersehen
habe. Man kann schon von anderen Inter-
preten inspiriert werden. Es geht ja nicht
darum zu kopieren. Aber es kann ein sehr
nitzlicher Weg sein, etwas nachzumachen.
Alles was man hort, die Eindricke, die In-
spirationen gehen immer durch einen per-
sonlichen Filter. Musiker, die selber viel zu
sagen haben, werden nie eins zu eins etwas
Ubernehmen, was sie gehért haben. Man
wird inspiriert zu etwas Neuem.

In Minchen sind Sie Professor, haben
aber noch eine andere Beziehung zur
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Stadt. Sie haben zwei Mal am ARD-Mu-
sikwettbewerb teilgenommen und sind
zwei Mal Preistrdger, 1984 und 1990.
Wollten Sie den zweiten Preis in einen
ersten umwandeln?

Man kann es doch versuchen. (lacht) Beim
ersten Mal war ich innerlich sehr jung und
nicht sehr reif. Ich war 20 Jahre, hatte zwar
ein Jahr bei Klaus Thunemann studiert
neben meiner Orchestertatigkeit, aber die
finale Vorbereitung fur diesen Wettbewerb
habe ich aus eigenen Sticken gemacht.
Wenn ich heute so sehe, was meinen Stu-
denten an Coaching und Vorspielen und
Auftritten geboten wird — das gab es da-
mals alles nicht. Ich bin hingefahren, habe
mich so gut wie ich konnte vorbereitet. Ich
war Uberrascht, dass ich es soweit ge-
schafft habe. Es hat mich sechs Jahre
spater gereizt, mit mehr Reife und richtig
systematisch heranzugehen.

Geht man auch mental an den Wettbe-
werb heran, weil man ja wei}, was einen
erwartet?

Ich stand mehr unter Druck beim zweiten
Mal. Nicht etwa, weil ich schon einen Preis
hatte, sondern weil ich fur mich selbst
hohere Ziele gesteckt hatte. Ich wusste ja
schon, dass ich mitreden kann. Beim ersten
Mal war es eher ein jugendliches »mal
schauen«. Beim zweiten Mal hatte ich ganz
konkrete Ziele. Nicht unbedingt, einen
Preis zu gewinnen, aber ich wollte einfach
mein Bestes geben. Das war mein Ehrgeiz.
Und das ist ja manchmal der gré3te Druck:
sein Bestes zu geben. Da ist natirlich die
Gefahrsehrgrof3, dass man etwas Besseres
prasentieren will als man eigentlich kann.

Wirden Sie lhren Studenten grundsatz-
lich raten, an Wettbewerben teilzuneh-
men?

Ich zwinge niemanden. Meistens wollen die
Studenten von sich aus gerne teilnehmen.
Ich versuche demjenigen dann klarzuma-
chen, dass das mit ungeheuer viel Arbeit
verbunden ist. Ein groRes Repertoire muss
vorbereitet werden und zu einem bestimm-
ten Zeitpunkt abrufbereit sein. Die Rohre
mussen vorbereitet werden: man braucht
Proberohre, Uberohre und Ernstfallrohre.
Im Herbst ist der ARD-Wettbewerb und
Urlaub ist da nicht drin. Es sei denn, man
betrachtet es als Urlaub, endlich mal sechs
bis sieben Stunden am Tag in aller Ruhe
Uben zu konnen.

Sie haben die Rohre angesprochen. Ein
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) DIE NEUE CD

Dag Jensen und s
der Cembalist

Knut Johannes-

sen legen ein

absolutes No-

vum vor. Was

wie ein kihner

Versuch anmutet, ist in Wahrheit kei-
nesfalls aus der Luft gegriffen. Es gilt
als wahrscheinlich, dass die drei Sona-
ten fir Viola da Gamba und obligates
Cembalo nicht original fir die Gambe
geschrieben wurden, sondern dass
Bach diese Werke wohl nach &lteren
Vorlagen fir das Instrument eingerich-
tet hat. Wie einige seiner Zeitgenos-
sen hat Bach dabei eigene Triosonaten
mit Basso continuo zu Werken fir ein
Soloinstrument mit obligatem Cem-
balo bearbeitet und diesem dabei eine
eigenstandige Oberstimme gegeben —
und hat es damit zu einem gleichwerti-
gen Partner erhoben.

www.bauerstudios.de

beliebtes Alibi ist ja: »Heute hat es Gber-
haupt nicht geklappt...«

»...weil das Rohr schlecht warl« Ja, das
kenne ich. (lacht) Ich sage dann: »Dann
warst du nicht fleiBig genug und hast ein-
fach nicht genug gebaut.« Die Ausrede gilt
for mich nicht. Wir sind nicht hier, um lei-
denschaftliche Laienmusiker zu sein, son-
dern es gehort auch zu diesem Beruf dazuy,
dass du dich um dein Material kimmerst,
dass du immer Rohre hast, mit denen du
das abliefern kannst, was verlangt wird.

Ist das eine Sache der Routine?

Es gehort auch viel Erfahrung dazu, sich
mit brauchbarem Material auszustatten.
Unerfahrene Studenten wissen noch nicht
so ganz genau, wie sich das Rohr im Mund
anfUhlen muss, damit man das schone Di-
minuendo am Ende einer Phrase hinbe-
kommt. Oder damit es wirklich sicher und
schén anspricht in heiklen Situationen.
Aber es ist ein Prozess des Lernens, wel-
ches Material ist fur mich gut und natirlich
auch die entsprechende Technik zu ent-
wickeln. Gute Rohre nitzen natirlich nichts,
wenn man nicht gut gelbt, wenn man eine
schlechte Technik hat. Und wenn man eine
tolle Technik hat und das Rohr geht Gber-
haupt nicht, hat man auch das Nachsehen.
Esistimmer ein Prozess, eine Entwicklung.

Die eigene Technik und das Material mis-
sen eine Einheit werden.

Wir haben anfangs Gber das Klischee des
Fagotts gesprochen. Welches Klischee
Uber Norweger ist lhnen denn das liebste?

Gibt es Klischees Uber Norweger? (lacht)
Ich mochte eine lustige Geschichte erzdh-
len als Autofahrer in Deutschland: Ich bin
mal in eine Polizeikontrolle geraten. Ich
bog um eine Kurve und dahinter stand die
Polizei. Der Polizist stellte die ungeheure
Behauptung auf, ich wére bei Rot Uber die
Ampel gefahren. Ganz streng meinte er:
»Bitte zeigen Sie mir lhre Papiere und stel-
len Sie den Motor ab!« Er hat in meinem
FUhrerschein gesehen, dass ich in Horten
geboren wurde. »Wo liegt denn das?,
fragte er. »Das ist ein kleiner Ort in Nor-
wegen, etwas sidlich von Oslo.« Er unter-
bricht mich sofort enthusiastisch: »Ach
Norwegen!« Seine Augen leuchten freund-
lich auf und strahlen. »Ich war mit meiner
Familie letzten Sommer in Norwegen und
die Leute sind dort so nett und so sympa-
thisch. Wir wollen unbedingt noch mal da
hin. Und wissen Sie, also der Kollege da an
der Ampel sagte, sie waren bei Rot riber-
gefahren. Also normalerweise wirde das
ich weif3 nicht viele Punkte in Flensburg
und so und so viel Bul3geld kosten. Aber
das mache ich nicht. Aber dafir, dass Ihre
TUV-Plakette seit drei Monaten abgelau-
fen ist, geben Sie mir 30 Mark.« Norweger
sind so nett und so sympathisch, dass
ihnen alle Sinden erlassen werden.

Aber stimmt das Klischee, dass es dort
immer regnet und dunkel ist?

Definitiv nicht. Das Land erstreckt sich mit
seinen Uber 2000 Kilometern Lange Uber
mehrere Klimazonen. Auch von Osten nach
Westen besteht ein grof3er Unterschied. In
Bergen, wo ich meine erste Stelle im Or-
chester bekam, da habe ich viel in Regen-
ausrustung investieren missen. Die ganze
Wetterfront, die standig mit dem West-
wind ans Land gepustet wird, wird an den
Bergen hochgedrickt und es regnet in der
Stadt herunter. Im Osten, wo ich her-
komme, da gibt es sehr viel Sonne und sehr
oft schones Wetter. Und die Dunkelheit —
der Polarkreis teilt das Land irgendwo ein
bisschen oberhalb der Mitte. Und es ist ein
Riesenunterschied, ob man ganz oben
wohnt oder im Siden. Das sind mehrere
Stunden Sonnenscheindauer Unterschied.

Herr Jensen, ich bedanke mich herzlich
fir das Interview! |



