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KEES VLAK ZUM 75. GEBURTSTAG

VON MARTIN HOMMER

ER SCHREIBT FUR BLASORCHESTER, UND VERMUTLICH HATTE JEDER BLAS-
MUSIKER SCHON MAL EIN WERK AUS SEINER FEDER AUF DEM NOTENPULT: KEES
VLAK. SEIT 50 JAHREN KOMPONIERT ER NUN SCHON - MIT UNGEBROCHENER
SCHAFFENSKRAFT. DER GELERNTE TROMPETER MUSSTE SEINE INSTRUMEN-
TALE KARRIERE MIT 25 JAHREN AUS GESUNDHEITLICHEN GRUNDEN BEENDEN,
SEITDEM WIDMET ER SICH GANZ DER KOMPOSITION.

CLARINO: Herr Vlak, Sie sind einer der
ganz grof3en Komponisten in der Blas-
musikszene und gehdren zu den Weg-
bereitern der Szene. Wie sehen Sie die
Blasmusik heute?

Kees Vlak: Im Allgemeinen richtet sich die
Blasmusik und auch die klassische Musik
immer mehr an ein ausgewahltes Publi-
kum. Der Grof3teil des Publikums wird mei-
ner Meinung nach einer Art Gehirnwéasche
unterzogen und hat die Fahigkeit zum kriti-
schen Zuhoren verloren.

Es gibt aber eine geheime Kraft. Die Blas-
musik ist nicht nur zum Zuhoren da, son-
dern auch zum Praktizieren. Darin steckt
ein grof3es Potenzial zu einer Kommuni-
kation, die Menschen verbindet, in ihren
Emotionen zusammenbringt und sie zu-
frieden macht mit ihrem Wert innerhalb
des Orchesters und in der Gesellschaft.
Sie stehen fest im Leben und lernen zu
relativieren und zu interpretieren. Die Blas-
musik ist eine Kultur, auf die man sich stit-
zen kann. In Spanien zum Beispiel gibt
es kaum groRRe Sinfonieorchester, sondern
es sind die Blasorchester, die sinfonische
Literatur fir das Konzertpublikum be-
wahren.

Sie mussten mit 25 Jahren die Trompete
an den Nagel hiangen. Wenn Sie heute
zuriickblicken — war das eher ein Ungliick
oder ein Wink des Schicksals?

Nein, es war kein Unglick, dass ich mit
dem Trompetespielen aufhoren musste. Es
hat sich bewahrheitet, was mein Trompe-
tenlehrer mir schon frih gesagt hatte: Ein
Trompeter sollte immer mindestens zwei
Instrumente spielen, fir den Fall, dass er
sich zum Beispiel am Mund verletzt. Zum
Gluck hatte ich am Konservatorium auch
das Diplom fir Klavier absolviert und war
Notenschreiber beim Rundfunk.

Blicken wir auf die letzten 5o Jahre lhres
Schaffens zuriick. Wie hat sich lhre Musik
und die Blasmusik im Allgemeinen verén-
dert?

Im Jahr 2014 bin ich nicht nur 75 Jahre alt,
sondern auch seit 50 Jahren Komponist fir
Blasorchester, davon schreibe ich bereits
25 Jahre fur den Musikverlag Rundel und
fUr deutsche Blasorchester. In dieser Zeit
habe ich mehr als 200 Werke geschrieben,
darunter auch 25 Stundenchore. Meine
Musik hat sich in dieser Zeit — auch durch
die intensive Zusammenarbeit, die Inspi-
ration und die Instruktion von Siegfried
Rundel — an die deutschen Blasorchester
und deren Musikstil angepasst — und das
mit sehr groBem Erfolg.

Bei den Stundenchdren bin ich davon aus-
gegangen, dass das Stuck fir den Dirigen-
ten gute Mdglichkeiten bieten soll, in-
struktiv und musikalisch zu arbeiten und
den Musikern den Inhalt der Musik zu erkla-
ren (indem man etwa Untertitel vermeidet
und stattdessen der Musik einen landes-
typischen Charakter verleiht). Das Werk
soll aufderdem in sich selbst gut klingen,
durchsichtig sein, wenig zusatzliche Arbeit
in Sachen Ausgleich bedeuten. Solopassa-
gen soll man nur einsetzen, wenn man
weil3, dass das Instrument gut besetzt ist.
Im Laufe der Zeit habe ich dann immer
mehr musikalische Anweisungen dazu ge-
schrieben: zur Interpretation, groRe Phra-
sierungsbdgen, Angaben zur Dynamik usw.
Gleichzeitig ist mir bewusst, dass das nicht
unbedingt gut ist, weil gerade das auch die
Aufgabe des Dirigenten sein sollte. Doch
leider geben sich Dirigenten und Musiker
oft nicht die Zeit, diese Dinge selbst zu er-
arbeiten. Ich hoffe sehr und mochte auch
etwa durch das Komponieren von anleiten-
den Studienwerken férdern, dass Dirigen-
ten und Musiker sich mehr Mut und Freiheit
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erlauben, um die Kommunikation unterein-
ander und mit dem Publikum zu intensivie-
ren — durch individuelle Interpretation der
Musik. Ohne Interpretation ist die Musik
kein Gegengewicht mehr zur automatisier-
ten Welt und ist gefdhrdet fur die Zukunft.
Heute stellt man meiner Meinung nach zu
sehr die technischen Fahigkeiten in den
Mittelpunkt. Man will die Musiker heraus-
fordern, um die Proben attraktiv zu halten.
Die Folge ist leider, dass das, was man in
der Unterstufe nicht erarbeitet hat, auch in
der Hochststufe nicht vorhanden ist. Des-
halb komponiere ich besonders gern fir die
Orchester, die im Aufbau und der Lern-
phase sind. Dort liegen die Mdéglichkeiten
fir die Zukunft und ich kann es geniefRen,
wenn daraus etwas Schénes gemacht wird.

Wenn Sie ein Geburtstagsstandchen be-
kamen, welches Stick wirden Sie sich
wiinschen?

Es gibt so viel herrliche Musik, die mich
glicklich machen wirde, dass ich die Aus-
wahl lieber den Ausfihrenden Gberlasse.

Was wiinschen Sie sich fir die Zukunft?
Was sind lhre Plane?

Ich winsche mir Gesundheit, damit ich
noch lange dabeibleiben kann. Plane habe
ich eigentlich nicht. Ich hoffe, dass ich noch
lange die Kompositionsanfragen erfillen
kann. AufRer mit Musik bin ich auch sehr
mit dem Hotel und Restaurant meiner
Tochter in meinem Wohnort Schoorl be-
schaftigt. Wie viele Komponisten bin ich
auch kulinarisch interessiert und ein grof3er
Anhénger ihrer »Kompositionen«. Beson-
ders schén sind die Triffeltage im Hotel
meiner Tochter, denen ich die Komposition
»Rhapsodie Truffée« gewidmet habe. |

www.keesvlak.de
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