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FREIBURG RUFT!

ENDLICH WIEDER IN DEUTSCHLAND:

Das Konzerthaus Freiburg ist Schauplatz der European Brass Band Championships

VON KLAUS HARTEL

DIEBRASSBAND-SZENEBOOMT.INDIKATORIST DABEIAUCHDIE DAUER, DIE
ES BRAUCHT, FUR DIE EUROPEAN BRASS BAND CHAMPIONSHIPS EIN »AUS-
VERKAUFT«ZU MELDEN. WAHREND MAN IN ROTTERDAM 2012 NOCH AN DER
ABENDKASSE RESTKARTEN ERHIELT, INOSLO 2023 UND PERTH 2014 KURZ ZU-
VORDASKONTINGENT VERGRIFFEN WAR, SIND DIEKOMMENDEN —38.-MEIS-
TERSCHAFTEN IN FREIBURG (30. APRIL BIS 3. MAI) BEREITS AUSVERKAUFT.
ERSTMALS UBRIGENS WERDEN BEI EINER EUROPAMEISTERSCHAFT ZWEI
DEUTSCHE BRASSBANDS AN DEN START GEHEN.
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DIE EBBC

Foto:Daniel Schoenen

Die deutsche Brassband-Szene jubelt. Endlich, nach langen 16 Jah-
ren Wartezeit, kehren die European Brass Band Championships
nach Deutschland zurick. Damals, am 24. April 1999, konnte die
Yorkshire Building Society den Titel in der A-Section aus der
Minchner Philharmonie mit nach England nehmen. In der B-Sec-
tion gewann damals die Brass Band Fréschl Hall aus Osterreich
(unter Hannes Buchegger). Die 38. Ausgabe der EBBC (die B-Sec-
tion gibt es seit 1994) kommt dabei nicht zufallig nach Deutsch-
land. Sie platzt auch mitten hinein in einen »deutschen Boom« der
Brassbands. Bundesrepublikweit flachendeckend sind zahlreiche
Musikerinnen und Musiker mit dem Brassband-Virus infiziert. Von
Diren im Westen Uber Hessen bis nach Sachsen, von Hamburg bis
nach Bayern erklingt der satte Sound englischer Pragung.

SCHWERPUNKTTHEMA

Und erstmals in der Geschichte der EBBC wurden zu den Meister-
schaften zwei deutsche Bands zugelassen. In der Championship
Section (friher: A-Section) startet als erste deutsche Brassband die
»3BA«. Unter dem neuen Dirigenten Thomas Ludescher dirfen die
Bayern bei den GrofRen mitspielen. Somit hat ein weiterer deut-
scher Teilnehmer die Méglichkeit, in der Challenge Section (frGher
B-Section) zu starten. Die Brassband Sachsen unter Eoin Tonner
geht hier ins Rennen. Und Benjamin Markl fuhrt die Bayerische
Jugend Brass Band in den Nachwuchswettbewerb, die European
Youth Band Competition. Uber die Entscheidung, Freiburg als Aus-
tragungsort zu waéhlen, freuen sich natirlich nicht nur die Deut-
schen. Auch die Schweizer und Osterreicher, Franzosen und Belgier
haben eine verhaltnismaliig kurze Anreise. Und trotzdem gibt UIf
Rosenberg, Prasident des Ausrichters, der European Brass Band
Association (EBBA), zu, dass er »im Vorfeld ein bisschen nervés
war. Denn fir Englander, Schotten und Norweger war der Weg ein
wenig weiter als im vergangenen Jahr.« Doch die Nervositat schien
unbegrindet: Alle sind sie da, wenn sich die Brass Band Birger-
musik Luzern an die Aufgabe Titelverteidigung macht. GrofRe Na-
men versprechen grof3en Klang: Black Dyke Band aus England,
Eikanger-Bjarsvik Musikklag aus Norwegen, Cory Band aus Wales.
Die Schweiz stellt mit der Brass Band Treize Etoiles eine zweite
Band. Der Titelverteidiger aus Luzern ist gesetzt. Im Osterreichi-
schen Vorentscheid konnte sich die Brassband Oberdsterreich
durchsetzen.

»Die EBBA sucht sténdig nach neuen Stadten und Landern, die die
EBBC ausrichten kénnenx, erklart Ulf Rosenberg. »Und dieser
Wettbewerb war seit 1999 nicht mehr in Deutschland, wo wir seit-
dem eine stetig wachsende Brass-Bewegung beobachten.« Die
friheren Ausrichter hatten stets bestatigt, dass die EBBC einen
neuen Malstab gesetzt hatten und vor allem, »dass die Meister-
schaften ein Zugpferd fur die nationale Bewegung bedeuten«. Es
ist die Hoffnung der europaischen Vereinigung, dass die Ausrich-
tung der EBBC in Deutschland »das deutsche und internationale
Publikum inspiriert, indem es ihm die besten der besten européi-
schen Brassbands als eine grof3e Inspiration prasentiert«.

Ulf Rosenberg schétzt die deutsche Brassband-Szene als wachsend
ein, »die mit groRer Sachkenntnis und eifrig und qualitativ hoch-
wertig zu Werke geht«. Aber »wir hoffen instandig, dass die Deut-
schen die Méglichkeit haben, eine Vereinigung fir ihre Brassbands
zu grinden, die dann verantwortlich ware fir die zukinftige Ent-
wicklung. Es ist natirlich ein sehr gutes Zeichen, dass der Wett-
bewerb der EBBC nach nur wenigen Tagen ausverkauft war.«

»Mit den Maglichkeiten im Konzerthaus Freiburg sind wir sehr zu-
frieden«, figt UIf Rosenberg einen weiteren, nicht unwichtigen
Grund an, nach Freiburg zu gehen. »Wir glauben, dass das lokale
und internationale Publikum, die Musiker, die Dirigenten, Solisten,
Komponisten, Sponsoren, Handler und alle Interessensgruppen die
wirklich besten Bedingungen beim Event vorfinden.« Der EBBA ist
es Uberaus wichtig, »die deutschen Bands, Musiker, Ensembles, Or-
ganisationen, Komponisten, Institutionen usw. in die Organisation
einzubinden«. Die deutschen Partner reichen vom Bund Deutscher
Blasmusikverbande, die Stadt Freiburg Uber die Hochschule fur
Musik und bis hin zur Landesregierung Baden-Wirttemberg.

Tradition hat es mittlerweile, dass die EBBA Komponisten des Ver-
anstalterlandes beauftragt, die »Test Pieces, also die Pflichtsticke
der Wettbewerbe, zu komponieren. Zunachst etwas Uberraschend
wird in der Championship Section ein Werk von Rolf Rudin zur Auf-
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Die Brass Band Birgermusik Luzern hat Grof3es vor: die Titelverteidigung

fihrung kommen. Uberraschend deshalb,
weil Rolf Rudin bis dato nicht als Brass-
band-Komponist aufgefallen ist. »Wir ha-
ben ihn gewahlt«, erklart UIf Rosenberg,
»weil er naturlich ein hochst angesehener
Komponist ist.« Die EBBA habe das ein-
gereichte Werk geprift, ob es den Anspri-
chen genigt und die Voraussetzungen er-
fullt. »Und bei Rolf Rudin gab es Gberhaupt
keine Diskussion.« So wird also am 1. Mai
im Konzerthaus in Freiburg im Breisgau die
Welturauffihrung des Werks »The God
Particle« zu héren sein. Wer sie spielen
wird, ist noch offen, denn die Reihenfolge
der Teilnehmer wird ausgelost. Das Werk,
heil3t es, ist inspiriert von der Suche nach
dem sogenannten »Gottesteilchen« oder
»Higgs-Boson«, dem Elementarteilchen,
das nach dem britischen Physiker Peter
Higgs aus dem Standardmodell der Ele-
mentarteilchenphysik benannt wurde. Die
Inspiration bezieht sich auf die ortliche
Nahe von Freiburg zu Genf, wo diese Suche
im CERN seit Jahren die Wissenschaftler in
Atem halt.

Rolf Rudin

24 CLARINO MARZ 2015

)) DIE TEILNEHMER

Championship Section

Black Dyke Band England
Brass Band 3BA Deutschland
Brass Band Burgermusik Luzern Schweiz
Brass Band Oberdsterreich Osterreich
Brass Band Treize Etoiles Schweiz
The Co-operative Funeralcare Band | Schottland
Cory Band Wales

Brass Band De Bazuin Oenkerk Niederlande
Eikanger-Bjarsvik Musikklag Norwegen
Lyngby-Taarbaek Brass Band Danemark
Paris Brass Band Frankreich
Brass Band Willebroek Belgien

Das Auftragswerk fur die Challenge Sec-
tion, »Origenes«, hat der gebirtige Ko-
lumbianer Carlos Cardénas komponiert.
Cardénas, Jahrgang 1985, schreibt erst-
mals ein Originalwerk fir die Brassband.
Die UrauffGhrung wird am 2. Mai im Kon-
zerthaus stattfinden. Der Titel stellt einen
Bezug des Komponisten zu seinem Ur-

)) WAS IST EBBA?

Die European Brass Band Association
(EBBA) wurde vor 20 Jahren gegriin-
det — feiert 2015 also Jubildum. Die
Hauptaufgabe ist es, die prestige-
trachtigen Europameisterschaften fur
Brassbands durchzufihren und wei-
terzuentwickeln. Die EBBA hat 14 Mit-
gliedslander, »Deutschland gehért
hoffentlich nach Freiburg dazug,
meint Prasident UIf Rosenberg. Die
EBBA reprasentiert die europauische
Brassband-Bewegungin allen Léndern
und auf allen Leistungsstufen. Die Sta-
tuten besagen, dass die EBBA die in-
newohnenden &sthetischen und ge-
sellschaftlichen Werte der Brassbands
in Europa fordert. Die EBBC werden
mit Konferenzen, Foren, Meetings,
Workshops und Meisterkursen jahrlich
geplant, organisiert und Uberwacht.
Die EBBA bem{ht sich zudem um Kon-
takte zu den Musikerziehungs-Institu-
tionen, um hier die Akzeptanz der
Brassbands zu erhdhen. Aufierdem
fordert die EBBA Kooperationen zwi-
schen Amateuren und Profis und er-
mutigt zum innereuropdischen Aus-
tausch.

www.ebba.eu.com

sprung her. Carlos Cardénas stammt aus
Kolumbien und studiert an der Freiburger
Musikhochschule Komposition fir Film-
musik. Im vergangenen Jahr hat er hier sein
Masterdiplom abgeschlossen.

Die Pflichtsticke fur die Development Sec-
tion und die Premier Section der European
Youth Band Competition am 3. Mai stam-
men von Edward Gregson (»Patterns« aus
dem Jahr 1974) sowie Kevin Houben (»Ar-
canda« aus dem Jahr 2006). Die Wett-
bewerbe fir die Jugendbrassbands finden
nach 2014 zum zweiten Mal statt. Neben-
bei bemerkt: fir den European Youth Brass
Band Contest gibt es noch Tickets.

Auch fir die 6. European Composers Com-
petition lohnt sich der Weg nach Freiburg.
Und das nicht nur, weil es hier noch Karten
gibt. Dieser Wettbewerb gibt Komponis-
ten, die nach dem 1. Januar 1980 geboren
sind, die einmalige Mdglichkeit, dem
Brassband-Repertoire ein neues Werk bei-
zusteuern. Hierfir werden die drei besten
der eingereichten Werke fir das Finale am
30. April ausgewdhlt. Hier werden diese
dann von der Youth Brass Band Nordrhein-
Westfalen unter der Leitung von Martin
Schadlich vor einer internationalen Fach-
jury vorgetragen. Gleichzeitig wird das an-
wesende Publikum die Mdglichkeit haben,
einem dieser drei Finalteilnehmer einen
Publikumspreis zu verleihen. Es werden
Preisgelder von ingesamt 7000 Euro ver-
geben. Fir die Finalteilnahme haben sich
qualifiziert die Werke »...as a Glowg,
»L'effet divers« und »Symmetricoil« bzw.
die Komponisten (ebenfalls in alpha-
betischer Reihenfolge) Ludovic Neurohr
(Schweiz), Stan Nieuwenhuis (Belgien) und
Christian Overhead (Holland).

Foto: British Bandsman, Klaus Hdrtel



Den zweiten Teil des Konzertabends am
30. April wird die Europdische Jugend Brass
Band 2015 (EYBB) bestreiten. Die EYBB
wird bereits zum 13. Mal durchgefihrt und
steht unter der Leitung von Uwe Koller,
Professor an der Universitat in Graz und
Mitglied von »Ger-
man Brass«. Die
Band bildet sich aus
jungen Blechblasern
und Schlagzeugern
im Alter zwischen 17
und 21 Jahren aus al-
len Landern Europas. Ab dem 25. April wer-
den sie an der Musikakademie des BDB in
Staufen ein interessantes, anspruchsvolles
und unterhaltsames Konzertprogramm
einstudieren.

Vor der feierlichen Preisverleihung am 2.
Mai wird das Galakonzert stattfinden. Der
amtierende Europameister, die Brass Band
Birgermusik Luzern, wird ein Kurzpro-
gramm auffihren, es folgt German Brass.
Fur die anschlieBende »Brass Night« konn-
te die aus der Westschweiz stammende
Jazzformation Riviera Jazz Connection ver-
pflichtet werden.

)) Ein fantastisches Line-up der
weltbesten Brassbands wird
auf der Bihne stehen — und
das vor vollem Haus!«

Ein volles Programm erwartet die Besucher
also in Freiburg. Eine Frage an den Prasiden-
ten: Was konnen wir erwarten? UIf Rosen-
berg ist sich sicher: »Ein fantastisches Line-
up der weltbesten Brassbands wird auf der
Bihne stehen — und das vor vollem Haus!«
Aulderdem ver-
spricht Rosenberg
ein exzellentes und
unterhaltendes
Galakonzert, span-
(( nende Seminare,
vielversprechende
Jugendbands und aufregende Kompositio-
nen. Und wenn er eine Wette platzieren
muisste: Wer gewinnt die European Brass
Band Championships? »Das kann ich nie-
mals sagen — alle Ldnder haben eine solch
fantastische Entwicklung genommen...«
Also wird man in den Breisgau reisen mus-
sen, um sich sein eigenes Bild zu machen. I

www.ebbc2o15.de

Klicken Sie im Vorfeld des EBBC doch mal
bei clarino.de rein, denn wir bereiten
derzeit Kurzportréts der deutschsprachi-
gen Teilnehmer vor.
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Mit der 3BA ist erstmals eine deutsche Brass-
band in der Championship Section dabei.

)) DIE TEILNEHMER

Challenge Section

Auksinis Brass Band | Litauen
Brass Band Italy Italien
Brass Band Wipptal | Italien

Deutschland
Nordirland

Osterreich

Brassband Sachsen

Downshire Brass
R.E.T. Brass Band
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VON STEFAN FRITZEN

VOM 30. APRILBIS ZUM 3. MAIFINDET IN FREIBURG/BREISGAU DIE EUROPEAN
BRASS BAND CHAMPIONSHIP STATT. AUCH NOCH IN DIESEM JAHR WERDEN
MITTEJUNIIN GRIMMABEILEIPZIGDIE GERMAN OPEN DURCHGEFUHRT.BEIDE
WETTBEWERBE WEISEN AUF DIE GEWACHSENE AKZEPTANZ DERBLECHBLASER-
ORCHESTERINDERBLASMUSIKSZENEDEUTSCHLANDS HIN.DESHALB SCHEINT
ESDURCHAUS AN DER ZEIT, EINIGEBETRACHTUNGEN UBERDIE HISTORISCHE
ENTWICKLUNG DER BRASSBANDS UND DEREN GENERELLE SITUATION IN

DEUTSCHLAND ANZUSTELLEN.

INDUSTRIELLE REVOLUTION
UND ARBEITERBANDS

Die Wurzeln der Brassband liegen in Eng-
land. Erste Bands finden bereits zu Beginn
des 19. Jahrhunderts Erwdhnung. Ver-
gleichbar mit den in Deutschland Gblichen
Harmonieorchestern hatten Brassbands
dort zunachst als Betriebsorchester oder
als Ensembles fir die »kulturelle Selbst-
versorgung« in kleinstadtischen Regionen
die Aufgabe, gesellschaftliche Hohepunkte
festlich musikalisch zu umrahmen. Das
Repertoire der Bands wurde in Bearbeitun-
gen den populdren Werken der europai-
schen Hochkultur entnommen. In der Ent-

stehungszeit englischer Bands gehorten
noch hohe Holzblasinstrumente zur Stan-
dardbesetzung. Mit der Erfindung der Ven-
tile Mitte des 19. Jahrhunderts wurden die
Holzblasinstrumente zugunsten der Blech-
blasinstrumente verdrangt. Fir die indus-
triellen Zentren gewannen die Bands
schnell an Bedeutung. Sie banden die
schwer arbeitenden Menschen an die Be-
triebe und boten neben katastrophal un-
gesunden Arbeitsbedingungen einen kul-
turellen Ausgleich. Dariber hinaus glaubte
man, dass durch das Blasen eines Instru-
ments den haufigen und durch die Arbeit
verursachten Lungenkrankheiten vorge-
beugt werden kdnnte.

Gustaf Cederstrom (1886): Die Heilsarmee. Das Bild zeigt Katie Booth, Tochter von William
Booth, in einer Pariser Kneipe.
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BLASEN FUR GOTT -
DIE HEILSARMEE

Neben den Betriebsorchestern wurden als
zweite Entwicklungslinie die Brassbands
der Heilsarmee gegrindet. Erschittert
vom Elend der Industriearbeiter in Eng-
land, grindete der methodistische Pfarrer
William Booth 1865 mit karitativ tatigen
freiwilligen Helfern die Heilsarmee. Damit
sollte den Armsten der Armen in den eng-
lischen, spéter auch europédischen Slums
menschenwirdige Bedingungen geschaf-
fen werden.

Die Heilsarmee war, obwohl eine freikirch-
liche Einrichtung, streng militarisch geglie-
dert. Die Mitglieder trugen Uniformen und
besaflien Rénge vom Offizier bis zum Sol-
daten. Diese Strukturen dienten vor allem
auch dem Schutz der Mitglieder der Heils-
armee, deren weibliche Angehoérige durch
ihre Uniformen eine gewisse Unantastbar-
keit in den verrufenen Vierteln der eng-
lischen Stddte genossen. Ab 1880 mussten
alle Offiziere und Soldaten der Heilsarmee
ein Blasinstrument erlernen. Bereits Mitte
der 188o0er Jahre existierten in England
etwa 400 Bands der Heilsarmee.

Dariber hinaus grindeten sich Ende des
19. Jahrhunderts in England auch Brass-
bands in freier Tragerschaft, sodass um die
Jahrhundertwende zum 20. Jahrhundert
etwa 15000 bis 20000 Bands regelmaRig
musizierten.

Foto: goldysolutions.co.uk
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Die Royal Albert Hall ist Schauplatz der Meisterschaften in GrofSbritannien.

Der weltweite Siegeszug der Heilsarmee
fihrte auch zur Verbreitung der Brass-
bands in der Schweiz, in Skandinavien und
vor allem in den USA.

MUSIKALISCHE WELTBEWEGUNG
UND KLINGENDER WETTKAMPF

Bereits frihzeitig wurde in England in die
Brassband-Szene ein sportives Element
hineingetragen. Dies liegt mdglicherweise
auch in speziellen Neigungen der Englan-
der begrindet, die ein ausgesprochenes
Faible fur sportlichen Wettstreit und Fair-
play besitzen. So wurden bereits 1850
Brassband-Meisterschaften in unterschied-
lichen Leistungsstufen durchgefihrt, und
eine Band konnte aufsteigen oder abstei-
gen. Dieses sportliche Denken forderte
enorm den Leistungswillen der Amateur-
musiker, die spezielle Ubetechniken und
Schulen entwickelten, um schnell und ef-
fektiv eine rasante Spieltechnik zu er-
werben. Fur die Bands, aber auch fir die
Juroren gelten noch heute strenge Regeln
hinsichtlich der Literatur und der Bewer-
tung. Auch heute sitzen die Juroren hinter
einem Vorhang, um mdglichst objektiv ihre
Einschatzung musikalischer Leistungen
vornehmen zu kdnnen.

Wourden in den ersten Jahren der Entwick-
lung der Bands noch klassische Werke aus
Oper und Konzert adaptiert, erkannten
viele Komponisten bald den Bedarf und die
Klangmdoglichkeiten dieser Besetzungs-

form und schufen Originalwerke fir Brass-
band, die zum Teil noch heute aufgefihrt
werden. Ebenso bis heute korrelieren die
neuen Werke mit den kinstlerischen Zeit-
stromen, sodass kompositorische Wege
ihren Widerhall auch in der Brassband-Be-
wegung finden. Erinnern méchte ich nur an
die »Enigma-Variationen« von Philip Sparke.

ERGREIFENDE GEISTLICHE MUSIK

Bei den Orchestern der Heilsarmee hat der
Wettbewerbsgedanke ebenfalls noch heute
eine wichtige stimulierende Funktion bei
der musikalisch-kinstlerischen und spiel-
technischen Entwicklung der Bands. Aller-
dings liegen die musikalischen Schwer-
punkte weniger im Bereich der Unterhal-
tungsmusik als mehr in der musikalischen
Darstellung geistlicher Themen. Typisch
fur die Bands der Heilsarmee sind so-
genannte Festivalmusiken, die fiur grofRe
geistliche Feste und Begegnungen kompo-
niert wurden und werden und denen meist
ein Hymnus oder Psalm als geistiges und
geistliches Sujet zugrundeliegt. Ich person-
lich habe viele wunderbare Festivalmusi-
ken aufgefihrt, deren tiefe Innerlichkeit
alle Ausfihrenden oft an die grof3en sakra-
len Werke unserer klassischen Komponis-
ten gemahnte.

SUFFIGER KLANG

Grundsatzlich sind die klanglichen und
technischen Mdglichkeiten einer Brass-

SCHWERPUNKTTHEMA

band faszinierend. Die Besetzung ist streng
festgelegt und der warme Schmelz grof3er
Blechbesetzungen kann nur mit dem gro-
Rer klassischer Orchester verglichen wer-
den. Ich nenne Brassbands gern »beseelte
Orgeln«. So wie man als Musikliebhaber
eine »sundhafte Schwache« fir Richard
Strauss oder Puccini haben kann, so kann
man auch dem suggestiven Klang einer
Brassband restlos verfallen.

Folgende Instrumente gehdren zur Stan-
dardbesetzung. Abweichungen von der ge-
forderten Besetzung werden bei Wettbe-
werben kaum akzeptiert:

* Sopran Cornetin Es

e vier Solo Cornetsin B

® Repiano Cornetsin B

e zwei 2. Cornetsin B

e zwei 3. Cornetsin B

¢ Fligelhornin B

e drei Althornerin Es (Solo, 1. und 2. Horn)
e zwei Baritones in B (1. und 2. Baritone)
e zwei Eufonienin B

e zwei Posaunen in B (1. und 2. Posaune)
® Bassposaune in C (Bassschlissel)

e zwei Tubenin Es

e zwei Tubenin B

e drei Schlagzeuger einschlief3lich Pauken

Ebenso wie die Besetzung ist auch die Sitz-
ordnung der Musiker streng geregelt. Links
vom Dirigenten sitzen Cornets in zwei
Reihen, rechts Eufonien, Baritones, dahin-
ter die Posaunen. Dem Dirigenten gegen-
Uber musizieren Fligelhorn und Althérner,
dahinter in zwei Reihen Tuben und Schlag-
werk.

EMANZIPATION!

Warum hat es die Brassband in Deutsch-
land trotzdem noch immer schwer, sich
durchzusetzen? Gegenwartig existieren in
Deutschland etwa 5o echte Brassbands.
Unspezifische Blechblaserbesetzungen hat
es schon durch die vielen Posaunenchore in
Deutschland immer gegeben; sie dirfen
allerdings nicht mit einer Brassband gleich-
gesetzt werden. Auch die in der ehemali-

MARZ 2015 CLARINO 27



SCHWERPUNKTTHEMA

gen DDR beliebten Fanfarenorchester darf
man keinesfalls mit einer originalen Brass-
band vergleichen.

Ich glaube, dass dies vor allem auf die pha-
notypische Pragung unserer Blasmusik in
den vergangenen zwei Jahrhunderten zu-
rickzufihren ist. Die grofRe Fille deutscher
Kulturorchester muss auch fir die Harmo-
niemusik als stilprdagend angesehen wer-
den. Das mit Holz und Blech gemischte
Blasorchester wurde mit Fug und Recht die
»Philharmonie des kleinen Mannes« ge-
nannt. Die Musiker und Komponisten Gber-
trugen Artikulation, TonfGhrung und Ton-
verbindung, dynamische und agogische
Modifikationen nahezu eins zu eins auf die
Blasorchester.

Der amerikanische Komponist und Dirigent
Alfred Reed (1921 bis 2005) vertrat sogar
die These, dass ein Blasorchester ein Spie-
gelbild eines Sinfonieorchesters sei. Hohe
Streicher wirden durch hohe Holzblaser
ersetzt, ansonsten seien Stimmenaufbau,
Klangfarbenregulierung und Register in
Anzahl und Farbenreichtum und ebenso
die asthetische Bildung der Spieler ein kla-
res Pendant zum Sinfonieorchester.

Wenn diese Einschdtzung stimmt, wovon
ich im Grundsatz ausgehen méchte, kann
man auch die spieltechnischen Anforde-
rungen an die deutschen Blasorchester mit
denen der Kulturorchester vergleichen —
und die sind speziell im Blech selbst bei
Werken in den oberen Leistungsstufen
relativ gering. Zuséatzlich werden auch in
Blasorchestern Blechbldser noch immer
meist nur zur Darstellung musikdramatur-
gischer Kulminationspunkte eingesetzt;
dies fuhrt auch in der Blasmusik zu vielen
Pausen, die das Musizieren fir Amateure
leicht langweilig werden lassen.

LEONORENSIGNAL
UND WALKURENRITT

Leider spiegelt auch die musikalische Aus-
bildung in Deutschland obige Einschatzung
wider. Klassische Werke sind das Mal aller
Dinge; entsprechend spat wird den Lernen-
den speziell im Amateurbereich eine wirk-
lich flussige Spieltechnik beigebracht und
abverlangt. Fundamentale Grundlagen in
artikulatorischer Hinsicht werden oft Uber-
haupt nicht vermittelt, zum Beispiel Stof3-
varianten, Bindetechniken, Obertonflexibi-
litdt und vieles mehr.

Diese Einschatzung soll nun die kinstleri-
sche Ausbildung in Deutschland nicht ge-
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nerell desavouieren. Unsere Kulturorches-
ter und die unzdhligen Amateurorchester
legen Zeugnis ab von der guten Ausbildung
unseres Nachwuchses auf der Basis gan-
giger und Ublicher Anforderungen. Mein
Appell an alle Verantwortlichen des Ama-
teurmusizierens lautet, das eine zu tun,
ohne das andere zu lassen!

Mit einem kleinen Beispiel mochte ich
meine Auffassung erharten. Das Junge
Blechblaserensemble Mannheim hatte ich
Anfang der 1990er Jahre gegrindet, um
die Blechblaser schneller fachlich voranzu-
bringen. Padagogisch ging dieses Konzept
auf. Wir spielten die grof3en Werke der
Brassband-Literatur, allerdings auf unse-
rem Ublichen Instrumentarium. Erst nach
einem enttduschenden 6. Platz beim Welt-
musikfestival in Zirich entschlossen wir
uns, das englische Instrumentarium anzu-
schaffen, da genau das Fehlen dieser In-
strumente uns in Zirich veribelt wurde.

In Mannheim konnten wir den Spagat zwi-
schen sinfonischem Blasorchester und
Brassband schaffen, da die Musiker eine
Doppelmitgliedschaft in beiden Ensembles
fir selbstverstandlich erachteten. Stimu-
lierend kam hinzu, dass die Blechblaser in
die scheinbare »Elitetruppe« des Blechbla-
serensembles hineinstrebten. Generell ist
diese Konstellation jedoch nur schwer 16s-
bar, da unsere Vereine im Regelfall gar
nicht so viele Musiker in Ausbildung haben,
um zwei gleichwertige musikalische Gen-
res zu bedienen. Hinzu kommt als zusatz-
liches Bildungshandicap, dass bis auf die
Bassposaune samtliche Instrumente in der
Brassband im ViolinschlUssel transponiert
notiert sind.

So wie der Film »Brassed off« von

Mark Herman die Griindung etlicher
Brassbands in Deutschland inspiriert
hatte, so wurden durch diesen ergreifen-
den Film auch viele klassische Musiker
angeregt, in Brassband-Besetzung diese
virtuose Musik zu spielen.

MUSIKALISCHE AUSZEHRUNG?

Animiert durch die Anziehungskraft sport-
licher Wettbewerbe und héherer indivi-
dueller Anforderungen an das Instrumen-
talspiel in der Brassband, missen die Blas-
orchesterleiter und Verbande befirchten,
dass ihnen die Musiker in die Brassband ab-
wandern und damit das eigentlich vielseiti-
gere Repertoire der konzertanten Blas-
musik konterkarieren, da viele Orchester
ihre Spielfahigkeit verlieren. Nicht zuletzt
deshalb wird von vielen Dirigenten und
Funktiondren die Mitwirkung ihrer Musiker
in der Brassband boykottiert.

MASSE UND KLASSE

Wahrend in England tausende Brassbands
das Musikleben mitbestimmen, in den Be-
neluxstaaten oder der Schweiz viele hun-
dert Orchester musizieren, existieren in
Deutschland nur wenige Brassbands.
Durch den permanenten Wettbewerb der
Bands auRerhalb Deutschlands und den
hohen Konkurrenzdruck der Musiker in den
Orchestern untereinander (es werden ste-
tige Probespiele durchgefihrt) wird es
wohl noch geraume Zeit beanspruchen, bis
die deutschen Bands bleibend den fach-
lichen Anschluss an das internationale Ni-
veau gewonnen haben.

EIGENPROTEKTIONISMUS DURCH
SEKTIERERISCHE REGELN

Landern, in denen es keine echte Brass-
band-Tradition gibt und auch keine fla-
chendeckende Heilsarmee mit ihren zahl-
losen Bands existiert, wird es schwerfallen,
eine wirklich lebendige Brassbandszene zu




implantieren. Neben effizienten blaseri-
schen Strukturen fehlt auch noch ein fach-
kundiges Publikum fir diese Musik, und wir
alle wissen, wie schwer es ist, fir die sinfo-
nische Blasmusik ein Publikum heranzu-
bilden. Dies kann eigentlich nur gelingen,
wenn beide Gattungen sich nicht ignorie-
ren, sondern zusammen musizieren und
nach Gemeinsamkeiten suchen.

Als erschwerend fir die breite Bildung von
Brassbands kommt noch das sektiererische
Festhalten an dem englischen Instrumen-
tarium und den préaferierten Spielweisen
vor allem in klanglicher Hinsicht hinzu.

In Deutschland ist in Fachkreisen das lar-
moyante Dauervibrato englischer Bands
verpont. Bei uns ist das Vibrato vornehm-
lich eine interpretatorische und keine Ton-
qualitdt. Entsprechend sparsam dosiert
wird es angewandt, und viele Blaser kon-
nen Uberhaupt kein Vibrato. Edler Klang
muss in Deutschland auch mit véllig ge-
radem Ton erreicht werden. Bei uns wer-
den (deutsche) Trompeten gespielt, Alt-
horner und Baritones werden gar nicht
gelehrt und noch immer liebt man in der
deutschen Blasmusik aus klanglichen Grin-

den die deutschen Instrumente Tenorhorn
oder Bariton.

Diskriminierend und disqualifizierend emp-
finden wir demzufolge das Festhalten der
Proselyten der Brassbands am englischen
Instrumentarium. Fir mich steht dieses
Festhalten fur ein Primat des Sportlichen
vor dem Kuinstlerischen. Eine Brassband
mit klassischen Instrumenten wie Wald-
hérnern, Trompeten und F-Tuben bzw.
B-Tuben kann genauso eindrucksvoll klin-
gen wie eine »englische« Besetzung.

BRASSOPHONY

So wie der Film »Brassed off« von Mark
Herman die Grindung etlicher Brassbands
in Deutschland inspiriert hatte, so wurden
durch diesen ergreifenden Film auch viele
klassische Musiker angeregt, in Brassband-
Besetzung diese virtuose Musik zu spielen.
Blechblaser der grofien deutschen Spit-
zenorchester grindeten vor Jahren das
Ensemble BRASSophony und waéhlten
mich zu ihrem Dirigenten. Wir fihrten
Werke arrivierter Komponisten auf und
kreierten dazu noch eigene Bearbeitungen
wie zum Beispiel die Ouvertire zu »Ruslan
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und Ludmilla« von Michail Glinka in der Be-
arbeitung von Frank van Nooy.

Das Instrumentarium bestand aus deut-
schen Trompeten, Waldhdrnern, normalen
Tuben und Eufonien. In technischer Hin-
sicht standen die Musiker denen der gro-
Ren englischen Bands in nichts nach, im
Klang jedoch war das Orchester véllig ei-
genstédndig, einmalig und nicht austausch-
bar. Wir hatten eine enorme Publikums-
resonanz (in Berlin spielten wir vor 8ooo
Zuhorern) und alle waren davon Uberzeugt,
dass diese Besetzung durchaus einen sin-
guldren innovativen Impetus besald. Nur
hatten wir vor fanatischen Brassband-Feti-
schisten so nicht spielen kénnen.

So wie wir auch nicht nur die Wiener Oboe
horen wollen und Albrecht Mayer von den
Berliner Philharmonikern bewundern, so
sollten sich auch die traditionsbesessenen
Brassband-Spezialisten neuen Farben und
Klangvarianten nicht verschlie3en. Die
wunderbare Brassband wirde weltweit
neue Impulse erhalten und in Landern er-
blGhen, die Uber eine andere kulturelle Tra-
dition verfigen. Gute Musik zu machen,
wiinscht sich eigentlich ein jeder! |
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THEINERTS THEMA

CHANCEN UND RISIKEN DURCH BRASSBANDS

VON MARTIN HOMMER

DIE BRASSBAND IST (NOCH) EIN ZARTES PFLANZCHEN IN
DEUTSCHLAND.ABERESWACHSTUND GEDEIHT.EINERDER
WEGBEREITERDERBRASSBAND INDEUTSCHLAND WARVOR
UBER 30 JAHREN MARKUS THEINERT, DER IN »THEINERTS
THEMA« UBER SEINE »JUGENDLIEBE« SPRICHT, WIE ER DIE

BRASSBAND NENNT.

Herr Theinert, man kennt Sie als Blas-
orchesterdirigent und Tubist. Was viele
nicht wissen: Sie haben auch einen gro-
Ren Erfahrungsschatz in Sachen Brass-
band!

Ja, die Brassband ist quasi meine Jugend-
liebe! (lacht) Ich bin mit der Brassband
grof® geworden, habe schon recht frih
meine ersten Horerfahrungen mit dieser
Ensemble-Gattung gemacht und war im
Alter von 14 Jahren erstmals in einem Kon-
zert der aus der Grafschaft Yorkshire stam-
menden Black Dyke Mills Band. Mit 15
reiste ich dann nach London, umin der Royal
Albert Hall den britischen Brassband-Meis-
terschaften beizuwohnen. Ich wurde ein-
fach vom Virus »Brassband« gepackt, und
er hat mich bis heute nicht losgelassen. Ich
bin in der Folge regelmaRig nach England
gefahren und habe dort sowohl musikali-
sche Kontakte geknUpft als auch langjah-
rige Freundschaften aufgebaut. Im Jahre
1983 habe ich zum ersten Mal eine kleine
Tournee mit einer englischen Brassband in
Deutschland und Osterreich organisiert.
Das Thema war in Deutschland noch voll-
kommen unbekannt, und die Leyland Brass
Band war damals — nach der Black Dyke
Mills Band — eine der ersten Bands, die eine
solche Konzertreise durchgefihrt hat. Drei
Jahre spater haben wir das dann wiederholt
und ausgeweitet. 1988 habe ich wegen zu-
nehmender Verpflichtungen aufgrund mei-
ner beruflichen Weiterentwicklung letzt-
malig eine solche Tournee veranstaltet und
als Solist und Gastdirigent begleitet. Im
RUckblick ist es schon, zu sehen, dass diese
Arbeit Frichte getragen hat. Die Konzert-
auftritte der Leyland Band in Stddeutsch-
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land haben sozusagen den direkten Anstol3
zur Grindung der Brass Band Oberschwa-
ben-Allgdu geliefert.

Waren Sie auch spater noch aktiv in Sa-
chen Brassband?

Selbstverstandlich! Als regelmaéfliger Eng-
land-Reisender in Sachen Brassband habe
ich mehrere der erstklassigen Ensembles in
der sogenannten Championship Section di-
rigiert und auf groRe Wettbewerbe wie die
»National Brass Band Championships« und
die »British Open« vorbereitet. AuRerdem
bin ich in meiner Studienzeit an der Berli-
ner Musikhochschule auch auf reges Inte-
resse der dortigen Blechbldser gestof3en.
Die haben mir regelmafig den Eindruck
vermittelt, dass sie sich abseits von Instru-
mentalunterricht und Hochschulorchester
noch unterfordert fihlen. Das haben wir
dann relativ schnell abgestellt, indem wir
eine Hochschul-Brassband gegrindet ha-
ben. Es hat allen grof3en Spafd gemacht,
und meine Kommilitonen waren begeistert
von dem neuartigen Konzept. Die Hoch-
schulleitung der HdK hatte mir damals so-
gar einen kleinen Lehrauftrag fir die Lei-
tung des Ensembles erteilt. Wir hatten
allerdings nicht die Gelegenheit, mit dem
Originalinstrumentarium der britischen
Brassband zu arbeiten, sondern fihrten die
Partien beispielsweise auf Trompeten und
Waldhérnern aus. Die Originalinstrumente
waren zu der Zeit schlichtweg nicht verfig-
bar. Einige Jahre danach bin ich nach Min-
chen gezogen, und die Brass Band Ober-
schwaben-Allgdu hatte mich gebeten, die
Leitung zu Gbernehmen. Das habe ich dann
auch sehr gerne gemacht.

Sie kennen Brassband und Blasorchester
»aus dem effeff«. Wo liegen die gravie-
rendsten Unterschiede — in der Anlage
des Ensembles und in der Arbeitsweise?

Es gibt natirlich eine ganze Reihe von Un-
terschieden! Da ist zundchst einmal die his-
torische Entwicklung: Die nordenglische
Brassband, urspringlich hauptséachlich aus
Bergleuten und Fabrikarbeitern der Graf-
schaften Lancashire und Yorkshire zusam-
mengesetzt, hat sich durch das bereits in
der Mitte des 19. Jahrhunderts etablierte
Wettbewerbssystem Uber viele Jahre in
einer einzigartig standardisierten Beset-
zungsform gehalten. Im Bereich des sinfo-
nischen Blasorchesters hingegen gibt es
unglaublich viele unterschiedliche natio-
nale Standards und Besetzungen — mit Be-
tonung auf dem Blech, wie in der alpenlan-
dischen Tradition, oder mit dem zentralen
und tragenden Holzblasersatz, der mit Alt-
und Bassklarinetten sowie mit einem kom-
plett besetzten Doppelrohr-Register vor
allen Dingen in Russland, Frankreich und
auch in Nordamerika Fufd gefasst hatte.
Beim »gemischten« Blasorchester ist also
die Besetzungsvielfalt sehr viel gréf3er, wo-
hingegen die Brassband aus Sicht des
Komponisten den Vorteil hat, dass man ge-
nau weif3, was man bekommt. Die Klang-
vielfalt ist zwar wesentlich kleiner, aber die
Durchgéngigkeit und Homogenitat des Ge-
samtklangs ist dafir wesentlich geschlos-
sener und ein ausgewogenes Ergebnis
deutlich leichter zu erreichen. Im sinfoni-
schen Blasorchester erfordert die Verein-
heitlichung der Klangfarbe aufgrund des
heterogenen Instrumentariums sehr viel
mehr Arbeit.
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Bedeutet das auch, dass es im Blas-
orchester leichter ist, einen »unverwech-
selbaren« Orchesterklang des jeweiligen
Ensembles herzustellen?

Das stimmt nur bedingt. Ich glaube, die Art
und Weise, wie der Klang insgesamt ge-
schult, wie geprobt und gearbeitet wird,
kann fir jedes Ensemble bedeuten, dass es
zu einem einmaligen und individuellen
Klang kommt. Die Brassbands haben in der
Vergangenheit bewiesen, dass sie einem
gemeinsamen Klangideal nachstreben. Al-
lerdings ist dieses durch die starken inter-
nationalen Strémungen in den vergange-
nen Jahren deutlich aufgebrochen. Hier
sind nationale Klangidentitaten entstan-
den, die sich nicht mehr ausschlieRlich am
britischen Vorbild anlehnen. Dennoch lie-
gen die Brassbands im Klangcharakter si-
cherlich ndher beisammen als beispiels-
weise ein deutsches Blasorchester und eine
amerikanische College-Band. Da sind nicht
zuletzt die Besetzungsunterschiede so
grof3, dass sich zwangsldufig ein anderes
Klangbild ergibt. Im siddeutschen Raum
haben wir beispielsweise fast immer noch
Flugelhérner und ovale Tenorhdrner dabei.
International ist das Fligelhorn sehr viel
schwacher vertreten, sodass die einzelnen
Traditionen und Instrumentationen sehr
viel klarer voneinander abgegrenzt werden
kénnen als in der standardisierten Brass-
band-Besetzung nach britischem Vorbild.

Wie erklaren Sie sich den Hype, den die
Brassbands derzeit erleben?

Zunachst einmal ist da das schier uner-
schopfliche Repertoire. Die Brassband-
Literatur wurde in einer fast 180-jahrigen,
duBerst lebendigen Tradition durch tech-
nisch und musikalisch anspruchsvolle Kom-
positionen und Arrangements des 19. und
20. Jahrhunderts bereichert. Fir Blechbla-
ser, die einen gewissen Leistungsanspruch
an sich selbst stellen, ist die Brassband eine
ideale Spielwiese, wo man sich — salopp
ausgedrickt — einmal so richtig austoben
kann. Ein weiterer Grund liegt natirlich
auch in der Tatsache, dass man aufgrund
derinstrumentalen Homogenitét innerhalb
der Brassband relativ schnell zu einem ein-
drucksvollen Ergebnis kommt, was den Ge-
samtklang des Ensembles anbelangt. Diese
Klangerfahrung fasziniert Blechblaser und
Nicht-Blechblaser gleichermafien. Und of-
fensichtlich wird auch das Publikum von
dieser Faszination ergriffen. AuRerdem
bringt es die Tradition der Gberwiegend aus
Amateurmusikern  bestehenden Brass-
bands mit sich, dass nicht nur zeitgendssi-

sche Orchesterliteratur zur AuffGhrung ge-
langt, sondern stets ein groRes Augenmerk
auf die Unterhaltungsmusik gerichtet wird.
So war beispielsweise der »Floral Dance«
mit der Brighouse & Rastrick Band iber ein
Jahr lang die Nummer 1 der britischen
Schlager-Charts. Es ist in der Brassband
also seit mehr als einem Jahrhundert gan-
gige Praxis, diesen Entertainment-Charak-
ter bis hin zu Showelementen in die Kon-
zerte einzubauen, wahrend das in den eher
klassisch oder »ernst« orientierten Konzer-
ten bei uns bislang noch zu den Ausnahme-
erscheinungen gehorte. Auch dies mag vor
allen Dingen bei den jungen Leuten mit zu
den Grinden zahlen, warum die Brassband
eine so grof3e Attraktivitat ausibt.

D) Der Dirigent muss darauf
achten, dass er genug
musikalischen Nahrwert
fiirs Orchester bereitstellt. {{

Sie sprechen gerade die Literatur an, und
dass ambitionierte Blechblaser sich hier
austoben konnen. Genau hier liegt einer
der grof3en Kritikpunkte, die im Zusam-
menhang mit der Brassband immer wie-
der geduRert werden: In der Brassband
werde manchmal die Kunst um der Vir-
tuositat willen betrieben und so viele
Noten wie maoglich in einen Takt gepackt.
Wo bleibt angesichts teilweise Gberbor-
dender technischer Herausforderungen
die musikalische Arbeit?

Das ist eine heikle Frage, aber ich glaube,
es liegt nicht an der Brassband per se, dass
sich die Literatur in dieser Richtung ent-
wickelt hat, sondern an dem sportlichen
Aspekt der Wettbewerbe. Die britische
Brassband-Szene ist sehr eng an das Wett-
bewerbswesen geknipft. Schon im Jahre
1860 fanden grof3 angelegte nationale
Endausscheidungen mit 115 Bands im alten
Londoner »Crystal Palace« statt. Im 20.
Jahrhundert wurden diese Wettbewerbe
dann mit groRem Enthusiasmus und Publi-
kumserfolg fortgesetzt und sind seither zu
einem festen Bestandteil des Musiklebens
auf der britischen Insel geworden. In diesen
Wettbewerben ist die Vergleichbarkeit im
Sinne einer Leistungsbeurteilung zwangs-
ldufig am besten Uber die technischen As-
pekte des Musizierens herzustellen. Das
bedeutet leider auch, dass die rein musika-
lischen Aspekte haufig zu kurz kommen.
Gerade im Wettbewerb ist die Gefahr im-
mer sehr grof3, auf Virtuositat und klang-
liches Potenzial der Kandidaten mehr ein-
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zugehen als auf die musikalischen Werte
der Darbietung. Besonders fir die »Test
Pieces, also fur die Pflichtsticke der Meis-
terschaften, bekommen die jeweiligen
Komponisten von den Ausrichtern enge
Vorgaben, sodass alle Register und Solis-
ten der Band in moglichst virtuoser Manier
vorgefuhrt werden, um der Jury einen
technischen Vergleich zwischen den teil-
nehmenden Ensembles zu erleichtern.

Nun werden ja auch viele Brassband-
Werke fir das Blasorchester umgeschrie-
ben. Liegt hier eine Gefahr fir das Blas-
orchester, in ein ahnliches Fahrwasser zu
geraten?

Das glaube ich kaum. Denn noch einmal: Es
ist nicht die Brassvand per se, die dafir ver-
antwortlich ist. Die Top-Brassbands der
Welt sind allesamt auch kinstlerisch kom-
petent und durchaus in der Lage, musikali-
sche Strukturen entsprechend zu erarbei-
ten und Uberzeugend darzustellen. Es ist
die sportliche Ambition, motiviert durch
die Wettbewerbe, die dies ein wenig ge-
féhrdet, nicht die Literatur. Englische Kom-
ponisten wie Philip Sparke, Edward Greg-
son oder Philip Wilby haben ja auch bewie-
sen, dass man nicht nur fir Wettbewerbe
schreiben kann, sondern auch fur das Publi-
kum und die Musiker. lhre Werke eignen
sich sowohl fir Brassbands als auch fur
Blasorchester. Und da gibt es noch viele
weitere Beispiele. Sicherlich steckt auch
ein kommerzieller Aspekt dahinter, die
Komposition durch eine weitere Bearbei-
tung einem gréfReren Publikum zuganglich
zu machen. Das ist nur zu verstandlich.

Sie sehen also durch den Austausch mehr
Chancen als Risiken?

Durchaus. Risiken als solche gibt es ohne-
hin nicht. Jeder Dirigent muss bei der Aus-
wahl seiner Programme immer wieder er-
neut darauf achten, dass er genug musika-
lischen Néhrwert fir sein Orchester bereit-
stellt. Und da finden wir exzellente wie
auch schlechte Beispiele bei Originalkom-
positionen beider Genres. Manche Werke
haben es niemals geschafft, fur die jeweils
andere Seite arrangiert zu werden, andere
waren bereits im Erscheinungsmonat in
mehreren Versionen vorhanden — eben
auch vor dem kommerziellen Hintergrund,
die Sticke von vornherein einem méglichst
breiten Interessentenkreis zur Verfigung
zu stellen.

Ein weiterer Kritikpunkt ist derzeit vie-
lerorts, dass die Brassbands kein »eige-
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nes« Vereinswesen betreiben, sondern
projektmaRig auftreten und dadurch den
bisherigen Auswahlorchestern und Ver-
einsorchestern ein wenig die Luft neh-
men...

Das wird immer so empfunden werden,
wenn sich leistungsfahige Ensembles zu-
sammensetzen und dann eventuell die
Leistungstrager von gestandenen Musik-
kapellen zumindest fur einen Teil der Zeit
abziehen. Ich sehe das aber nicht als typi-
sches Problem der Brassband-Neugrin-
dungen an. Dies ist auch bei anderen, sin-
fonisch gepragten Auswahlorchestern der
Fall. Projektensembles, die nur fir einen
gewissen Zeitraum im Jahr arbeiten, sind ja
darauf angewiesen, leistungsstarke Spieler
aus der Region, dem Bundesland oder gar
auf nationaler oder internationaler Ebene
zu rekrutieren. Dieser Auswahlprozess soll-
te aber immer in enger Kooperation mit
den regionalen Orchestern und Dachver-
banden erfolgen, damit er nicht als Kon-
kurrenz zur bestehenden musikalischen
Arbeit vor Ort gewertet wird, sondern als
Erweiterung des eigenen Horizonts. Es gibt
ja durchaus auch positive Beispiele, wie
etwa die Brass Band Oberschwaben-All-
gau, die ich Uber viele Jahre geleitet habe.
Sie sind als Verein organisiert, fGhren re-
gelmdfBige Proben durch, haben aber
schon durch die Wahl des Probentages da-
rauf geachtet, dass die Mitspieler auch in
ihren Stammkapellen weiter aktiv bleiben
konnen. Wir haben damals einfach am
Samstag geprobt, sodass die Proben der
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Kapellen unter der Woche nicht betroffen
waren. Aber es liegt wohl in der Natur der
Sache, dass immer ein gewisser Neid auf-
kommt, wenn ein neues Ensemble ent-
steht, welches vielleicht noch leistungs-
fahiger sein konnte als das bereits eta-
blierte. NatuUrlich kann die Sorge durchaus
berechtigt sein, dass Orchestermitglieder
abwandern und dem eigenen Ensemble die
Substanz ausgehen konnte. Aber wir soll-
ten gerade unseren jungen Musikern im-
mer ermdglichen, ihren musikalischen
Horizont zu erweitern und sie ihren Féhig-
keiten entsprechend musizieren zu lassen.
Man sagt ja auch, Konkurrenz belebe das
Geschaft. Eine gewisse Konkurrenzsitua-
tion durch die Uberregionalen Brassbands
kann also auch fir die Weiterentwicklung
der heimischen Blasorchester durchaus
heilsam sein.

Wie schwierig ist es fir einen Musiker,
der gleichzeitig in einer sinfonischen Be-
setzung und in einer Brassband spielt,
zwischen den unterschiedlichen Klang-
welten hin und her zu wechseln?

Ich glaube, wenn man mit dem einen auf-
gewachsen ist und sich das andere neben-
bei angeeignet hat, fallt der Wechsel leich-
ter. Wer sein ganzes Leben lang nur sinfo-
nische Blasmusik gemacht hat und dann
versucht, in England sofort in einer Brass-
band FulR zu fassen, dem wird das sicher-
lich zunachst schwerfallen. Denn schon die
spezifische Art des Vibrato, die neuartigen
Klangkombinationen und Instrumente, das

alles muss zunachst neu erlernt werden.
Umgekehrt gilt dies Gbrigens genauso. Die
Spielweise und Funktion eines 2. Kornetts
in der Brassband ist eine ganz andere Funk-
tion als die der 2. Trompete im Blasorches-
ter. Das Tenorhorn der Brassband hat an-
dere Aufgaben als das deutsche Waldhorn
und ist ein grundverschiedenes Instrument
in Saxhorn-Bauweise mit Pumpventilen.
Aber ebenso wie im Blasorchester die Klari-
nettisten manchmal zum Saxofon und wie-
der zurick wechseln missen, so kann man
den Wechsel zwischen Brassband und Blas-
orchester lernen und Uben. Ein guter Trom-
peter, der sich lange genug mit dem Kor-
nett beschaftigt hat, ist in der Lage, mit
der typischen Kornett-Klangfarbe in der
Brassband mitzuspielen und kann auch
ganz schnell wieder auf der Trompete die
typische brillante und strahlende Tonquali-
tét erreichen.

Wir sind beim Thema Instrumente ange-
langt: Die Ausbreitung beispielsweise
des Eufoniums wird als weitere Gefahr
fur unsere hiesige Klangtradition ange-
sehen. Besteht aus lhrer Sicht die Gefahr,
dass das Eufonium das Tenorhorn ver-
drangen konnte?

Ja. Denn wenn wir nicht an Reichtum inte-
ressiert sind, dann wird der Reichtum bald
verschwinden. Wir als Musiker oder wir als
Konsumenten entscheiden dariber, was
wir in Zukunft noch angeboten bekommen.
Wenn in einem Lebensmittelmarkt keine
Tomaten mehr gekauft werden, muss sich
der Handel gut Uberlegen, ob er Tomaten
weiterhin im Sortiment behélt. Wenn To-
maten nicht mehr nachgefragt sind, ver-
schwinden sie vom Markt und das Obst-
und Gemiseangebot ist um eine Variante
armer geworden. So ist es auch mit dem
Instrumentarium. Die interessanten Mog-
lichkeiten der neuen Instrumente, die vor-
herin unserem Land fast unbekannt waren,
stellen zundchst eine Bereicherung dar.
Das gilt aber nur dann dauverhaft, wenn wir
sie nicht als Ersatz begreifen, sondern als
zusatzliche Klangfarbe, die in sich ihren
eigenstandigen Wert hat, aber im Fall des
Kornetts zum Beispiel nicht die Trompete
ersetzt hat. Auch das Eufonium kann unser
ovales Tenorhorn und Bariton nicht erset-
zen, weil es eine ganz andere Klangqualitat
besitzt und in Bauart und Ventilsystem ein
vollkommen anderes Instrument ist, wel-
ches sich lediglich beziglich seines Ton-
umfangs in einem &ahnlichen Bereich be-
wegt. Es kdme ja auch keiner auf die Idee,
die Tenorsaxofone zu Hause zu lassen, nur
weil im Orchester bereits eine Bassklari-
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nette besetzt ist. Eine Gefahr entsteht erst
dann, wenn ein Dirigent sagt: »Wir haben
jetzt ein Eufonium, also verkaufen wir un-
sere alten Tenorhorner.« Wird dann in
Folge auch das Trio aus »Hoch Heidecks-
burg« nur noch auf Eufonien geblasen,
dann geht tatsachlich Vielfalt verloren.
Aber unterschiedliche Instrumente je nach
Repertoire einzusetzen, hat nicht nur sei-
nen besonderen Reiz, sondern hilft dabei,
gewachsene regionale Traditionen auch in
Zukunft aufrechtzuerhalten. Es ist wichtig
und unsere Pflicht, darauf zu achten, dass
die Dinge, die Uber einen so langen Zeit-
raum gewachsen sind, auch in Zukunft
noch Bestand haben.

Wo geht es lhrer Meinung nach hin mit
der deutschen Brassband-Szene?

Im Moment sind sehr ermutigende Anzei-
chen erkennbar: Wir haben seit einigen
Jahren Deutsche Brassband-Meisterschaf-
ten, die zeigen, dass die Szene aktiv gewor-
den ist, dass viele unabhdngig arbeitende
Ensembles entstanden sind. Es sind sehr
viele Ideen und neue Impulse da, sodass die
Szene sicher noch weiter wachsen wird.
Dass die Dominanz der Brassbands aus

GrofRbritannien im internationalen Ver-
gleich nicht mehr ganz so deutlich ist, ist
auch ein gutes Zeichen dafir, dass es in
manchen Landern tatsachlich zu einer Ver-
selbststandigung der Szene gekommenist.
Das ist sehr erfreulich. Ob es irgendwann
ein Gleichgewicht zwischen sinfonischen
Blasorchestern und Brassbands geben
wird, ist nicht abzusehen. Ich glaube schon,
dass auch die sinfonischen Ensembles in
Deutschland auch in 5o Jahren noch in der
Mehrzahl sein werden. Dazu ist die Tradi-
tion viel zu lebendig und viel zu sehr in
unserem Verstdndnis als Musiknation ver-
wurzelt. Umgekehrt ist auch in England
trotz einiger hervorragender Vorzeige-
ensembles auf dem Gebiet der sinfoni-
schen Blasmusik dieser Bereich eher klein
geblieben. Die nationalen Gepflogenheiten
und Musiziergewohnheiten werden auch in
Zukunft Bestand haben, aber eben auch
eine Bereicherung durch neue Gruppierun-
gen und Instrumentationen erfahren, die
wir als Méglichkeit, und nicht als Gefahr
oder Bedrohung begreifen sollten.

Wie blickt das Ausland auf die junge
deutsche Brassband-Szene? Wird sie
wahrgenommen?

SCHWERPUNKTTHEMA

Ja, durchaus! Noch vor ein paar Jahren hat
man — mit Ausnahme der Schweiz, die uns
hier um einige Jahrzehnte voraus ist — aus
dem deutschsprachigen Raum keine ernst-
zunehmende Konkurrenz in der Champion-
ship Section erwartet. Das hat sich ge-
andert. Mit dem wachsenden Interesse in
Osterreich und Deutschland ist die hiesige
Szene durchaus ernst zu nehmen. Die Tat-
sache, dass fir die Europaischen Brass-
band-Meisterschaften 2015 in Freiburg
zwei der Pflichtsticke von einem deut-
schen und einem in Deutschland lebenden
Komponisten geschrieben wurden, zeigt
durchaus, dass die EBBA die deutsche
Szene bereits sehr gut wahrgenommen hat.

Fahren Sie selbst nach Freiburg?

Leider nein. Ich habe mit Rolf Rudin, dem
Komponisten des Pflichtsticks fir die
Championship Section, gesprochen und
wirde wirklich gerne hinfahren. Aber ich
halte einen Meisterkurs in Niedersachsen
ab und kann daher leider nicht nach Frei-
burg fahren. Das bedauere ich sehr.

Herr Theinert, vielen Dank fir dieses
interessante Gesprach! |



DIE BRASSBAND

PHILIP SPARKE UBER DIE UNTERSCHIEDE

VON CORNELIA HARTL

PHILIP SPARKE IST WOHL DER BE-
KANNTESTE KOMPONIST ZEITGENOS-
SISCHERENGLISCHERBLASORCHES-
TERMUSIK.AUCHINDERBRASSBAND-
SZENE IST ER EINE FESTE GROSSE.
WIR SPRACHEN MIT IHM UBER DAS
KOMPONIEREN, DEN UMGANG MIT
ZWEI UNTERSCHIEDLICHEN KLANG-
KORPERN UND DIE BRASSBAND-
SZENE.

Herr Sparke, worin unterscheidet sich
das Komponieren fir Brassband vom
Komponieren fiir Blasorchester?

Ich schreibe tatsachlich unterschiedlich fur
die beiden Besetzungen. Ich glaube, beim
Blasorchester denkt man am besten or-
chestral, also in den vielen verschiedenen
Klangfarben, die sich voneinander abgren-
zen, die sich aber auch ergénzen. Die Brass-
band dagegen ist mehr wie eine Orgel, bei
der die Ausgeglichenheit und das Ver-
schmelzen der Klange wichtiger sind und in
der jedes Instrument zu einem kompakten
und homogenen Klang beitragt. Die Brass-
band hat auRBerdem eine feststehende Be-
setzung. Das Komponieren fir Blasorches-
ter besteht immer aus einer Reihe von
Kompromissen, da die Ensembles stark in
Grofde und Ausstattung voneinander ab-
weichen.

Was geféllt lThnen personlich denn als
Musiker beziehungsweise Komponist
besser?

Ich spiele zwar nicht mehr, aber ich habe in
beiden Besetzungen gerne mitgespielt. Fur
welche Besetzung ich schreibe, ist mir egal
— beides hat Vor- und Nachteile. Den Klang
einer Brassband finde ich einfach grof3-
artig! Blasorchester schwanken sehr stark
in GrofRe und Klang, da ist es schwierig, zu
sagen, was einen tollen Blasorchester-

Foto: privat
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IST WIE EINE ORGEL«

VON BRASSBAND UND BLASORCHESTER

Sound ausmacht; dagegen ist es deutlich
einfacher, mit einer Brassband einen guten
Klang zu erzeugen, und zwar in allen Stu-
fen.

Viele lhrer Werke sind sowohl fir Blas-
orchester als auch fir Brassband erschie-
nen. Wie gehen Sie denn beim Kompo-
nieren vor? Schreiben Sie zuerst fir die
eine Besetzung und bearbeiten das dann
fir die andere oder schreiben Sie beide
Bearbeitungen gleichzeitig?

Das plane ich selten im Voraus. Zurzeit
arrangiere ich nur einfachere Werke neu,
weil schwierigere Werke fir gew&hnlich zu
spezifisch auf das Original-Ensemble zuge-
schnitten sind. Aber der Weg des Arrange-
ments von der Brassband hin zum Blas-
orchester ist mit Sicherheit einfacher als
andersherum. Denn fir Holzblaser ist es
einfacher, Blechbldserstimmen zu spielen
als andersherum.

Wie gehen Sie mit der unterschiedlichen
Besetzung und der unterschiedlichen
Klangfarbe um?

In der Herangehensweise gibt es keinen
Unterschied. Wie ich schon sagte: Die
Brassband hat eine standardisierte Be-
setzung, dementsprechend ist es sehr viel
einfacher, exakt fur diese Besetzung zu
schreiben, weil ich genau weif3, dass und
von wie vielen Spielern jede Note gespielt
wird. Das Blasorchester dagegen ist eine
stdndige Herausforderung. Wenn alle Re-
gister zusammenspielen, kann ein ziem-
licher Klangbrei entstehen. Deshalb ware
es machmal toll, wenn man mehr Informa-
tionen Uber die Besetzung hatte. Da ich
aber beispielsweise nicht weild, ob drei
oder zwolf Floten spielen, ist eine genaue
Orchestrierung dufRerst schwierig. Instru-
mente wie Oboe oder Fagott sind sehr
wertvoll, wenn es darum geht, dem Ge-
samtklang eines Orchesters Charakter zu
verleihen. Aber viele Orchester haben nur
jeweils einen Spieler dieser Instrumente,
oder keinen, oder eventuell einen schlech-
ten! Deshalb versuche ich immer, bei der

Orchestrierung auf Nummer sicher zu
gehen. Aber »sicher« ist manchmal auch
langweilig.

Wie gehen Sie mit der Herausforderung
um, Komposition fir Anfanger wie auch
fur Profis zu schreiben?

Das mag eine Uberraschung sein, aber
leichte Sticke zu schreiben ist viel harter
als schwierige Sticke zu schreiben. Sehr
viel harter! Wenn man fir Anfénger
schreibt, dann missen die Spieler der
Grund fUr das Stuck sein, nicht der Kom-
ponist. Es ist wichtig, ihre technischen Be-
durfnisse im Kopf zu behalten, und zwar
Uber den eigenen musikalischen Winschen
oder Instinkten. Es ist sehr anstrengend fir
einen Komponisten, sein eigenes Ego zu-
rickzunehmen, aber wenn man fir An-
fanger schreibt, ist es unverzichtbar, dass
die Spieler an erster Stelle stehen.

Unterscheidet sich die deutsche Brass-
band-Szene von der britischen?

Ich weifd nicht so viel Uber die Szene in
Deutschland. Ich weil3, dass sie wéchst,
und das ist aufregend. Die meisten Lénder
mussen ihre eigene Brassband-ldentitat
erst noch finden, was den Klang angeht,
den sie anstreben — und hinsichtlich des
Publikums, das sie erreichen wollen. Das ist
ein Langzeitprozess und ich bin schon sehr
gespannt auf die weiteren Entwicklungen
in Deutschland. Ich werde bei den Europai-
schen Brassband-Meisterschaften im Mai
in Freiburg sein und ich bin mir sicher, dass
diese Veranstaltung ein wichtiger Kata-
lysator fur die deutsche Brassband-Bewe-
gung sein wird.

Sie komponieren viele Auftragswerke. Ist
es einfacher, wenn man Vorgaben hat
oder sind Sie lieber etwas freier beim
Komponieren?

Bei mir funktioniert das Komponieren »auf
Bestellung« am besten, weil ich gewisse
Richtlinien vom Auftraggeber, Wissen Gber
das Orchester und auch Uber die Umstande

der ersten Auffihrung brauche. Ich habe
mich nie von Vorgaben eingeschrankt ge-
fohlt, das ist kein Problem fUr mich. Tat-
sachlich sind die einzigen Werke, die ich
nicht nach Auftrag schreibe, Werke fir An-
fanger-Orchester. Ich mache das einfach
gerne, weil es eine andere Herausforde-
rung ist. Allerdings bestellen Anfanger-
Orchester deutlich weniger Sticke als eta-
blierte.

Was glauben Sie? Wie wird sich die Brass-
band-Szene in den nachsten zehn Jahren
entwickeln? Haben Sie schon irgend-
welche Trends bemerkt?

Es scheint keine Grenzen zu geben bei den
technischen Herausforderungen, mit de-
nen die Bands konfrontiert werden — und
die sie auch meistern! Das Niveau, auf dem
zurzeit gespielt wird, ist bemerkenswert.
Sticke, die ich vor 30 Jahre geschrieben
habe und die damals eine Herausforderung
waren, werden jetzt von Bands in allen Stu-
fen gespielt. Ich weil® natirlich nicht, was
die Zukunft bringt. Aber ich glaube, dass
sich das Repertoire in unterschiedliche
Richtungen entwickeln wird: Es wird Sti-
cke geben, die sehr schwierig und kompli-
ziert sind, wahrend die anderen eher zu-
horerfreundlich sind und wie gewdhnliche
Gassenhauer klingen. Es scheint nur wenig
Bedarf nach dem Mittelweg zu geben. Das
heift: es wird nicht so viel Original-Brass-
band-Literatur in diesem Bereich gespielt,
obwohl die Bands fir gewdhnlich besser
klingen, wenn sie Sticke spielen, die spe-
ziell fUr sie geschrieben wurden, als mit der
neuesten Disney-Filmmusik.

Woran arbeiten Sie im Moment?

Ich bin gerade dabei, ein Blasorchester-
Werk umzuschreiben, das ich vor ein paar
Jahren komponiert habe. Es ist fir eine
Band in der Schweiz, die ein Stick wollte,
das ihre Jugendkapelle spielen kann. Eine
sehr interessante Herausforderung, Uber
die ich mich sehr freue!

www.philipsparke.com
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INSTRUMENTATION FUR

KEIN MANGEL AN BRILLANZ UND KLANGFARBEN

VON DANIEL WILLI

MITTE DER »NULLERJAHRE« SPRACHEN DIE VERANTWORTLICHEN AUCH IN ENGLAND VON EINER »RENAISSANCE
DERBRASSBAND-BEWEGUNG«, WAHREND INDEN NEUNZIGERN GARVONDEN»LETZTEN ZUCKUNGEN EINER SCHWIN-
DENDEN KUNST« DIE REDE WAR. WAS SICH ABER KAUM GEANDERT HAT, SIND DIE VORAUSSETZUNGEN, DIE
FUR EINE BRASSBAND GELTEN: DER KLANG, DIE BESETZUNG, DIE INSTRUMENTATION.

DIE BESETZUNG

Allegro _ T e S
1L —F:— 1 T
Eb Soprano Cornet h_‘ 1 — ;: = Eine moderne Brassband-Partitur geht von
S s 5 . P [ % £ : einer streng normierten und zahlenméRig
Solo Bb Cornet ﬁ:.h_ == = festen Besetzung von insgesamt 25 Blasern
S = — N aus. Dazu kommen je nach Werk und den
Replff&nci:ﬁlic(l:"m“ =i —ﬂ:ﬂi——ip:h; Vorstellungen des Komponisten zwei bis
Sk - G Peg—L—F vier Schlagzeuger.
2nd Bb Cornet o o — -
: i v v Fir den Komponisten/Arrangeur ist diese
3rd Bb Cornet b —— ‘r_.:;:! a1 Normierung sehr dienlich: Er kann sich —im
. - o Gegensatz etwa zu einer amerikanischen
Solo Eb Horn f_ .F:.i - _!.ql' in = EEF oder deutschen Blasorchesterbesetzung —
7  — :.-.a-' 1 I ¥ ¥ die Stérkeverhaltnisse der Band genau vor-
‘ —pr— o > = E stellen. Ob sich diese Verhaltnisse in der
let BbiHom f"'"'! t E_..: I ! L ;F Praxis auch in einer ausgeglichenen Klang-
s s  — o : : alance auldern, ist dann das Problem der
H __l 1 __-l 1 1 1 B .Y b I G d d bl d
2nd Ep Horn !' o x =" == === ausfihrenden Band und des Dirigenten.
: . & . 5 ! D N Gerade weniger leistungsfahige Formatio-
Ist Bb Baritone = == = @  nen sind héaufig etwas Uberbesetzt, was
S, : : i = - - dem Klangbild durchaus keinen Abbruch
2nd Bb Baritone : i:ae ;ﬁ—d - tut. Hochklassige Bands treten an Wett-
g ————  bewerben aberin dieser 25er-Besetzung an
Ist Bb Trombone = 'S F‘i—g Fﬂ——g——-—— und erreichen damit die grofitmdgliche
S 5 Klangtransparenz und Flexibilitat.
2nd Bb Trombone T LI |
Fa e 2 Das einleitende Noten-Partiturbeispiel von
Bass Trombone d_}_]ﬁ"&"—ﬂ jfi__d:)—q—i—— 1956 (Ralph Vaughan Williams, arr. Frank
f Wright: »English Folk Song Suite«, Boosey
Bb Euphonium : === bt —— & .Hawkes, London) gibt dig genave
7 » = v v o (v Reihenfolge der Instrumente wieder, wie
v x iy i — sie ab ca. 1920 fUr viele Jahrzehnte in der
Eb Bass ;7' #Ei von Grof3britannien dominierten Szene,
m‘ ﬁ: etwa in allen Werken von Eric Ball, die
Bb Bass = = = % Norm bildete. Sie hat sich bis heute nur ge-
S,D_&Cy{]_,# B I ringfigig verdndert, wie die Tabelle 1,
Drums =t ebenfalls in der Partitur-Reihenfolge, zeigt.
i . (ST :ﬁ: Der Hauptunterschied ist, dass die Instru-
Ti & t & e p—— -+ mente »Repiano Cornet« und »Flugel
:i"'—gj:i_—f—?-:l_— . .
%1.1 & & =3 Horn« heute auf zwei verschiedenen Syste-
Allegro s men notiert werden. Das System »Flugel
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BRASSBAND

Foto: blackdykeband.co.uk

TABELLE 1

Instrument/englische Bezeichnung | Anzahl Spieler Deutsche Bezeichnung
Soprano Cornet Eb 1 Es-Cornet

Solo Cornet Bb 4 Solo Cornet
Repiano Cornet Bb 1 Repiano Cornet

2nd Cornet Bb 2 2. Cornet

3rd Cornet Bb 2 3. Cornet

Flugel Horn Bb 1 Fligelhorn

Solo Horn Eb 1 Solo Es-Horn

1st Horn Eb 1 1. Es-Horn

2nd Horn Eb 1 2. Es-Horn

1st Baritone Bb 1 1. Bariton

2nd Baritone Bb 1 2. Bariton

1st Trombone Bb 1 1. Posaune

2nd Trombone Bb 1 2. Posaune

Bass Trombone 1 Bassposaune
Euphonium Bb 2 Eufhonium

EEb Bass 2 Es-Bass/Basstuba Es
BBb Bass 2 B-Bass/Kontrabasstuba B
Horn« steht unmittelbar oberhalb der wahrt bleibt. Die fihrende Melodiestimme

Horn-Gruppe, zu welcher das Instrument in
Klangcharakter und Instrumentierung auch
gehort: Es erweitert das Hornregister zu
einer vierstimmigen Gruppe.

DIE INSTRUMENTE

CORNETS

Kernstick der Besetzung sind die neun B-
Cornets und das kleine Es-Cornet - das
sind zwei Funftel der ganzen Formation
und bei einer Uberbesetzung der Band ach-
tet man darauf, dass dieses Verhéltnis der
Cornets zu den tieferen Instrumenten ge-

ist der Part »Solo Cornet«, welcher
seltsamerweise trotz der Bezeichnung
»Solo« chorisch, namlich vierfach besetzt
ist. Der 1. Spieler in dieser ser-Reihe wird
»Principal Solo Cornet« genannt und Gber-
nimmt die Rolle des »Konzertmeisters« der
Brassband. Das »Repiano Cornet« — eine
Verballhornung des italienischen Wortes
»ripieno« — verstarkt von Fall zu Fall die
Solo Cornets oder die »Backrow Cornets«
(das heif3t die 2. und 3. Stimmen, welche in
der hinteren Reihe platziert sind). Einen
selbststandigen Spieler verlangt die Stim-
me Es-Cornet, welche ebenfalls als Ver-
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starkung der Solo Cornets, haufig aber
auch als deren Oberoktave eingesetzt
wird.

HORNER, FLUGELHORN, BARITONE
Typische Mittelstimmeninstrumente sind
die drei Es-Horner, welche etwa im vier-
stimmigen Satz die Alt- (zusammen mit
den Backrow Cornets) und Tenorlage (im
Verein mit 1st und 2nd Baritone) Uberneh-
men. In tanzerischen Sticken (Marsch,
Walzer, Polka etc.) teilt man den Hérnern,
verstarkt etwa durch Baritone und Posau-
nen, auch die typischen, akkordischen
Nachschlagsbegleitungen zu. Die Horner
werden im englischen Sprachgebrauch ge-
legentlich als »Tenor Horns« bezeichnet —
dies als Unterscheidung zum Brassband-
Instrument »Baritone«. Mit dem deutschen
»Tenorhorn« haben sie aber nichts tun tun;
»Tenor Horns« sind Althorner in Es.

Das mit einem einzigen Spieler besetzte
Fligelhorn, welches zur Horngruppe ge-
hort, wird haufig auch solistisch einge-
setzt. Seine Solopassagen haben seinem
Klangcharakter entsprechend einen lyri-
schen, kantablen Ausdruck.

POSAUNEN

Die drei Posaunen bilden innerhalb der um
1850 aus den neu erfundenen Blechblas-
instrumenten entstandenen Brassband-
Besetzung eigentlich einen Fremdkérper.
Posaunen wurden schon im 15. Jahrhun-
dert in der Kunstmusik verwendet und sind
seit Beginn des 19. Jahrhunderts ein fester
Bestandteil des Sinfonieorchesters. Daher
rihrt auch die eigenartige Notationsweise
der Bassposaune, welche im Bassschlissel
in C geschrieben wird. Urspringlich waren
dazu, analog der Praxis im Sinfonieorches-
ter, die 1. und 2. Posaune im Tenorschlissel
in C notiert, wie man in alteren Brassband-
Partituren sehen kann. Da Tenorschlissel
in Cund Violinschlissel in B zufélligerweise
aber fast identisch lesbar sind, ist man zur
heutigen, fur uns befremdend wirkenden
Praxis mit Violin- und Bassschlissel im glei-
chen Register Ubergegangen. Alle Posau-
nen haben die Grundstimmung B, auch
wenn fir die Stimme Bassposaune heute
grof3e und weit mensuriert gebaute Instru-
mente mit zwei Hilfsventilen verwendet
werden.

EUFONIUM, TUBEN

Die drei Systeme fur Eufonium, Es-Tuba
und B-Tuba stehen zuunterst in der Parti-
turanordnung und sie sind mit je zwei Spie-
lern besetzt. Die Basstuben decken die
Lage Bass und Kontrabass ab und werden
in Oktaven oder im Unisono gefihrt.
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TABELLE 2

Eng mensuriertes Tenorinstru- | Weit mensuriertes Tenorinstru-
ment in B wird bezeichnet als

ment in B wird bezeichnet als

Brassband-Tradition Baritone

Eufonium

Deutsche, 6sterreichische

o . Tenorhorn
und schweizerische Tradition

Bariton

US-amerikanische
Blasorchester-Tradition

wird nicht verwendet

Baritone oder Euphonium

Urspringlich wurde das Eufonium tatsach-
lich zur Hauptsache als Verstarkung der
Bassgruppe eingesetzt (dhnlich wie bis
heute das »Bariton« in der deutschen Be-
setzung), wahrend das Hauptgewicht in
Tenorlage beim 1st Baritone lag. Diese Ver-
teilung hat sich aber langst ins Gegenteil
verkehrt: Der 1. Eufoniumspieler gehort zu
den »Principal Soloists« der Band und
Ubernimmt zusammen mit seinem Regis-
terkollegen die wichtigsten Tenor-Auf-
gaben. Dies als Pendant zum »Principal
Solo Cornet«, dem er gegeniber, in unmit-
telbarer Nahe zum Dirigenten, sitzt.

Die Bezeichnungen der Tenorinstrumente
in B geben, landeribergreifend gesehen,
immer wieder zu Missverstandnissen und
Unklarheiten Anlass. Grundsatzlich wer-
den diese »Tendre«, unabhdngig von der
duReren Form, der Anzahl der Ventile und
ihrer Bedeutung innerhalb der spezifischen
Besetzung, als eng- und weitmensurierte
Instrumente gebaut. Tabelle 2 (oben) mag
dazu erhellend wirken.

GRIFFSCHRIFT

Mit Ausnahme der Bassposaune werden
alle Instrumente der Brassband im Violin-
schlissel notiert und sind transponierende
Instrumente. Wir haben es hier (die Po-
saunen einmal ausgenommen) mit einer
eigentlichen »Griffschrift« zu tun, wie sie
teilweise auch in anderen Blasmusiktradi-
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tionen verwendet wird. Bei der Brassband
ist diese Griffschrift aber besonders cha-
rakteristisch und sie weist soziologisch auf
die Herkunft des Mediums aus der briti-
schen Arbeiterklasse hin. Die Brassband-
Spieler waren friher kaum oder gar nicht
professionell und instrumentenspezifisch
ausgebildet. Die Gleichartigkeit der Ventil-
blechblasinstumente in Bau und Nota-
tionsweise ermoglicht es aber bis heute
einem Spieler, das Instrument innerhalb
der Besetzung ohne viele Probleme zu
wechseln. Sieht der Cornet-Spieler etwa
ein h? vor sich, drickt er das mit dem 2.
Ventil. Wenn er ein Es-Horn, Eufonium
oder eine Tuba in den Handen halt, ent-
spricht das gleich notierte hl wiederum
dem 2. Ventil, auch wenn damit ein vollig
anderer Ton entsteht.

KLANG

Die Brassband-Besetzung kommt ohne
Trompeten und génzlich ohne (hohe) Holz-
blaser aus. In Sopranlage gibt es grund-
satzlich auch nur zwei verschiedene Klang-
farben — Cornets und das solistisch be-
setzte Fligelhorn. Trotzdem empfindet
man kaum einen Mangel an Brillanz und
Klangfarben. Die Brillanz der Besetzung
héngt mit dem reichen Obertonspektrum
der Blechblasinstrumente zusammen -
auch ohne hohe, oktavierende Holzbldser
ist der Klang in allen Lagen gut ausgegli-

chen. Das Cornet ist in den Handen eines
guten Spielers ein duRerst modulations-
fahiges Instrument. Es Ubernimmt pro-
blemlos trompetenartige Fanfaren, ebenso
wie es eine weiche Fligelhorn- und Klari-
netten-artige Klangvorstellung realisieren
kann. Die heutigen Cornetspieler (wie auch
Horner, Posaunen, Tuben etc.) verwenden
zudem eine Menge von verschiedenartigen
Dampfern, welche den Klang deutlich va-
riieren kdnnen.

WETTBEWERBE

Der Wettbewerbs-Gedanke, das »contes-
tingy, ist dem Briten und damit auch dem
britischen Brassband-Spieler quasi in die
Wiege gelegt. Die Formationen werden —
mittlerweile europaweit und im ganzen
British Commonwealth —immer besser, die
Spieler sind immer besser ausgebildet.
Wettbewerbe tragen da zur Steigerung des
Niveaus bei. Die Brassband-Besetzung ist
recht unkompliziert und auch niederklas-
sige Formationen treten in der Regel voll-
standig besetzt bei einem Wettbewerb an.
Dies im Gegensatz zu weniger leistungs-
fahigen Blasorchesterformationen, welche
naturgemaf haufig auch unvollstandig be-
setzt sind und bei der Realisierung eines
Blasorchesterwerks Kompromisse ein-
gehen missen. Brassband-Formationen
erzielen bei Wettbewerben in der Regel
auch etwas hohere Punktzahlen in den
Parametern Klangausgleich und — wegen
der Gleichartigkeit der Instrumente — Into-
nation. |

Derzeit ist ein Buch in Arbeit, das sich
mit der Thematik »Instrumentation fur
Brassband und Blasorchester« beschaf-
tigt. Das Buch von Daniel Willi wird in
Kirze bei DVO Druck und Verlag Ober-
mayer, Buchloe, erscheinen.



Rebirth Brass Band
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Tuxedo Brass Band

WO DER JAZZ HERKOMMT

NEW ORLEANS, DIE STADT DER BRASSBANDS

VON HANS-JURGEN SCHAAL

ANFANG DES 20. JAHRHUNDERTS MACHTEN SICH DIE BRASSBANDS IN NEW ORLEANS HEFTIGE KONKURRENZ. JEDE
WOLLTEDERANDERENDIEBESTEN MUSIKER ABJAGEN. WENN SICHZWEIBANDSBEIEINERPARADEBEGEGNETEN, VER-
SUCHTEN SIE EINANDER ZU UBERTONEN UND AUS DEM TAKT ZU BRINGEN.

Wenn der Trompeter Miles Davis in den
1950er Jahren seine sparsamen, exquisiten
Phrasen spielte, womadglich mit Dampfer,
dann verglich man ihn gerne mit einem
Mann, der auf rohen Eiern geht — so sanft
und zerbrechlich waren seine Toéne. Auch
dem Tenorsaxofonisten Stan Getz wurde
bescheinigt, sein Spiel sei »flotenleicht«
und besitze »die Qualitat eines Flisterns«.
Die Laufe des Altsaxofonisten Paul Des-
mond erinnerten manche Kritiker gar an
das schwerelose Flattern eines Kolibris.
Doch nicht immer klang der Jazz so sanft
wie in den Jahren des Cool Jazz. In den An-
fangen war Jazz eine lautstarke, kraftvolle
Freiluftveranstaltung.

Die Geburtsstatte des Jazz, die Hafenstadt
New Orleans am Golf von Mexiko, unweit
der Mindung des Mississippi, wurde schon
im 19. Jahrhundert bekannt fur ihre vita-
len Blaskapellen und Strafenparaden.
1838 beklagte die New Orleanser Zeitung
»Picayune Times« eine regelrechte »Welle
vulgdrer und anziglicher Musik«. Man
konnte lesen: »Es herrscht eine wahre
Manie fUr Trompeten und Blechblaser.«

Die Brassbands in New Orleans waren nicht
einfach nur Blaskapellen. Sie waren das
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Telefon, das Radio, das Fernsehen des 19.
Jahrhunderts. Wer in New Orleans eine
Nevigkeit zu verkinden hatte, schickte
eine Brassband los. Wer ein Produkt be-
werben wollte, engagierte eine Brassband.
Wer Hochzeit feierte, einen Wahlkampf
fihrte, ein offentliches Picknick steigen
lief3, eine Zirkusvorstellung ankindigte,
holte dafir eine Brassband. Wenn abends
ein Konzert anstand, zogen die Musiker
tagsUber blasend und trommelnd durch die
Stralten, um fur sich selbst zu werben.
Bevor New Orleans 1803 amerikanisch
wurde, war es franzésischer, dann spani-
scher, dann wieder franzdosischer Kolonial-
besitz gewesen. Immigranten aus vielen
Landern lebten in der Stadt, auch Italiener,
Deutsche und Iren. Die ethnischen Grup-
pen pflegten ihre eigenen Blasmusik-Tra-
ditionen. Stets stand irgendein Feiertag
oder ein Familienfest an, zu dem eine
Brassband gebraucht wurde. Auch die
Marine paradierte gerne zur Blasmusik.

DIE SCHWARZE BRASSBAND

Es gab noch eine weitere musikalische Tra-
dition in New Orleans: die der schwarzen
Sklaven. Anders als in den USA, wo afri-
kanische Brauche strikt untersagt waren,

verhielt sich die franzdsische Kolonial-
verwaltung in dieser Hinsicht liberal. New
Orleans war daher lange Zeit ein aktiver
Teil der afrokaribischen Kultur. Kreolen,
also franzosisch-afrikanische Mischlinge,
die als freie Birger lebten, stellten um 1800
rund 30 Prozent der stadtischen Bevolke-
rung. Viele der frihen Jazzmusiker trugen
daher noch franzésische Familiennamen:
George Baquet, Sidney Bechet, Barney Bi-
gard, Honoré Dutrey, Albert Nicholas, Kid
Ory, Alphonse Picou, Johnny St. Cyr...

Die US-amerikanische Verwaltung ab 1803
konnte die afrokaribische Kultur von New
Orleans nicht unterbinden. Man sprach
zwar 1817 ein Versammlungsverbot fir
Sklaven aus, gab ihnen gleichzeitig aber ein
Ventil, um sich auszudricken: den Congo
Square, die »Place de Négres«, einen ur-
alten, vermutlich einst indianischen Kultort
mitten in der Stadt, zwischen Basin Street
und Rampart Street. Dort durften die Skla-
ven ihre afrikanisch inspirierten Zeremo-
nien feiern. Ein Augenzeuge berichtete im
Jahr 1853: »Der Musiker sitzt rittlings auf
einem grof3en Fass, das er mit zwei Stocken
schldgt. Er schlagt unabléssig, wie verrickt
und stundenlang, wédhrend der Schweil3 in
Stromen flieRt und den Boden nésst.«

Fotos: Jeffrey Dupuis, Archiv, Dirty Dozen Brass Band



Mit der offiziellen Abschaffung der Sklave-
rei im Jahr 1865 zindete dann der musika-
lische Funke. Die afrokaribische Tradition
bekam Zugang zu den Instrumenten der
Brassbands — und innerhalb weniger Jahre
entstand eine neue, eine afroamerikani-
sche Form von Straflenmusik. Zwischen
1880 und 1890, so schreibt der Kulturhisto-
riker Michael Ventura, »begannen die Blas-
kapellen von New Orleans Tone zu spielen,
wie man sie niemals zuvor gehort hatte«.
Der Klarinettist Alphonse Picou berichtet,
die 1880 entstandene Excelsior Brass Band
habe »den ersten Jazz« gespielt. 1885 ent-
stand die Onward Brass Band, 1892 die
Reliance Brass Band, spater die Eureka
Brass Band, die Tuxedo Brass Band. »In den
18goer Jahren war die Musik meist auf-
geschrieben, aber mit der Zeit wurde dann
immer mehr improvisiert«, erzahlt der Kla-
rinettist Edmond Hall. In der Regel hatten
die schwarzen Brassbands drei Kornette,
zwei Posaunen, zwei Klarinetten, zwei HOr-
ner, eine Tuba, dazu Snare Drum und Bass
Drum. Das war die erste Jazzbesetzung der
Musikgeschichte.

KING OF THE ZULUS

Die Pioniere des Jazz lernten ihr Handwerk
in den Brassbands von New Orleans. Buddy
Bolden, der erste Kornett-Konig des Jazz,
war zuletzt mit der Allen Brass Band unter-
wegs — auf der Labor-Day-Parade, Anfang
September 1906. Zu seinen wichtigsten
Nachfolgern gehérten Mutt Carey, der in
der Tuxedo Brass Band spielte, King Oliver
in der Onward Brass Band und Bunk John-
son in der Eagle Band. Und spéter natirlich
Louis Armstrong, der ebenfalls in der Tu-
xedo-Band mitmachte: »Ich sprang dort fir
Sidney Desvigne ein, der auch ein aus-
gezeichnetes und fantasievolles Kornett
blies. Meiner Ansicht nach war die Tuxedo
Brass Band die heil3este Kapelle der Stadt,
jedenfalls seit den Tagen der Onward Brass
Band mit Emmanuel Perez und Joe Oliver

Dirty Dozen Brass Band

auf dem Kornett. Oh, das war eine Kapelle!
Seitdem Joe Oliver in Chicago war, spielte
die Tuxedo Brass Band bei allen Begrabnis-
sen und Paraden.«

Die groften Paraden des Jahres fanden im
Karneval statt, vor allem am »Mardi Gras,
dem Fastnachtsdienstag. Der Karibik-Ken-
ner Hans Christoph Buch meint sogar, der
Jazz sei »aus dem Geist des Karnevals« ent-
standen. Der Banjospieler Danny Barker
erzahlt: »Wéhrend der Karnevalszeit hatte
selbst die unbedeutendste Veranstaltung
ihre eigene Musik, und jeder Stadtteil en-
gagierte seinen Liebling.« Auch der Posau-
nist Kid Ory erinnert sich gut an den »Mardi
Gras« in New Orleans: »Tag und Nacht
marschierten die Bands die StralRen auf
und ab und spielten sich die Lunge aus dem
Halse. Die Weil3en hatten ihren Ublichen
Karnevalsprinzen, der kam die Canal Street
herauf. Die Schwarzen aber hatten den
»King of the Zulus¢, der kam durch die Basin
Street und hatte ein Kostim aus ulkigen
Federn und Stroh an.« 1949 wurde Ubri-
gens Louis Armstrong zum schwarzen
Karnevalsprinzen ernannt. Er verriet: »lch
hatte mein Leben lang den Ehrgeiz, eines
Tages»King of the Zulus«<zu werden.«

NEW ORLEANS FUNCTION

Auch die traditionelle schwarze Begrabnis-
Zeremonie von New Orleans wurde immer
von Brassbands begleitet. Auf dem schwe-
ren Weg zum Friedhof, der bis zu vier Stun-
den dauern konnte, spielte man die lang-
samen Trauerhymnen wie »Lead Me Sa-
viourg, »Flee As A Bird« oder »Nearer My
God To Thee«. Wenn sich die Trauerge-
meinde dann aber auf den Rickweg in die
Stadt machte, wurde alle Tribsal schnell
weggeblasen — nach dem Motto: Hatte der
Verstorbene nicht ein gutes Leben? »Didn’t
he ramble?« Die Band improvisierte dann
frohliche Mérsche, der Rhythmus begann
zu rollen und zu pushen und das Publikum,

das am Strafenrand mitwanderte und
feierte und trank, wurde zahlreicher und
ging in die Tausende. Diese »Second Line«
—marschierende, tanzende, singende, mu-
sizierende Manner, Frauen und Kinder —
waren nicht Zuhorer, sondern Teil des
Geschehens. Die Beerdigung wurde zum
Volksfest, zur Vorfeier der Auferstehung.

Louis Armstrongs Stick »New Orleans
Function« liegt der typische Ablauf eines
solchen Begrabnisses zugrunde: Der Trom-
peter erzahlt hier sozusagen den Ent-
stehungsmythos des Jazz. Denn was ist der
swingende Jazzrhythmus anderes als ein
ténzelnder, hGpfender Marsch mit aufmip-
fig ausscherenden Akzenten? Die Erinne-
rung an die frohlich marschierende Brass-
band von New Orleans zieht sich durch die
ganze Jazzgeschichte — bis heute. Nicht
ohne Grund wurde »When The Saints Go
Marchin’ In« zur Hymne des Dixieland. Ben-
ny Golsons »Blues March« war ein Hit im
traditionsbewussten Hardbop. Mit den Pro-
testmarschen der Birgerrechtsbewegung
bekam das Marschieren sogar eine neue,
zusétzliche Bedeutung — daran erinnert
etwa Andrew Hills »Les Noirs Marchant«.

In den 1980er Jahren erlebte die Brass-
band-Tradition von New Orleans auch eine
freche Renaissance durch junge, fantasie-
volle Formationen wie die Dirty Dozen
Brass Band und die Rebirth Brass Band. Der
Jazz-Saxofonist Donald Harrison aus New
Orleans verarbeitet in seiner Musik immer
wieder die Rhythmen des »Mardi Gras,
bei dem er jedes Jahr aktiv mitwirkt. Und
der Trompeter Wynton Marsalis, ebenfalls
aus New Orleans, spielte 1988 seine eigene
Version einer »New Orleans Function« ein
— als ironische Begrébnisfeier fir den Jazz
selbst. Marsalis’ Botschaft: Man sollte den
Jazz nicht zu frih fir tot erklaren. Denn
beim RiUckweg vom Friedhof tanzt der
auferstandene Jazz schon wieder einen
swingenden »Happy Feet Blues«.
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