SCHWERPUNKTTHEMA

Das musikalische Tun aller Kinder und Jugendlichen wdre nétiger denn je.

VON STEFAN FRITZEN

ZUGEGEBEN, DER TITEL KLINGT EIN WENIG ULTIMATIV UND INSISTIEREND. ABER ANGE-
SICHTS DER FULLE MUSIKALISCHER TRADITIONEN UND DER VIELFALTIGEN MOGLICHKEITEN
KUNSTLERISCHEN TUNS IN DEUTSCHLAND IST DER OBEN GENANNTE AUSRUF DURCHAUS
BERECHTIGT, WENN MAN SICH VERGEGENWARTIGT, DASS DIE MUSIKALISCHE NACHWUCHS-
GEWINNUNG DIE VERANTWORTLICHEN PERMANENT IN ATEM HALT UND DIE ZAHL DERER,
DIE AUF KLASSISCHEM INSTRUMENTARIUM MUSIK MACHEN, STETIG ZURUCKGEHT.
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MUSIK!
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Im Folgenden mochte ich die musikalische Nachwuchssituation in
Deutschland beleuchten, Trends im Gebrauch von Musik aufzeigen
und unsere Musikkultur in den Kontext einer allgemeinen Bildung
setzen. Angesichts von immerwéahrenden »Superstars« und » GroR3-
ten aller Zeiten« werde ich nicht umhin kénnen, auch einige pole-
mische Anmerkungen zu machen.

SCHWERPUNKTTHEMA

DEUTSCHLAND - EIN MUSIKLAND?

Seit der Spartentrennung der Musik in die Bereiche Klassische
Musik, Blasmusik, Folklore, Rock/Pop, Jazz und viele andere Mode-
richtungen und der klassifizierenden Aufspaltung in die Sektoren
»professionelle Kunst« und »Laienmusik« gibt es in der kinstleri-
schen Praxis und musikologischen Aufarbeitung von Stilen und
Trends scheinbar festgegrindete Barrieren, die Vielfalt in der Aus-
bildung und stilistische Durchlassigkeit nahezu verhindern. Jeder
ist »Fan seiner Musik«. Einig ist man sich in groféen Teilen unserer
Gesellschaft nur darin, dass »Sinfoniemusik« das Einschlafen be-
ginstige und in absehbarer Zeit sicher nicht mehr gespielt wirde
(siehe auch Barenboim-Laudatio in der Berliner Zeitung vom 15.
November 2012) und Blasmusik etwas fir Lederhosen besitzende
Spiel3er sei.

Man spricht von »Jugendkultur«, ohne auch nur ansatzweise das
Manipulative dieses Begriffs zu hinterfragen, und das normale
Opern- und Konzertpublikum ziert eisgraues Haar! In den taglichen
Nachrichtensendungen unserer Medien wird der Normalbirger
dariber informiert, dass man wieder einmal einen Militéreinsatz in
einem weit entfernten »Ixistan« plant, aber diesmal das Parlament
wohl doch vorher befragen will und dass wichtige Personlichkeiten
aus der Politik nicht umhin kdnnen, Gerechtigkeit (wofir?) zu for-
dern. Kein Wort erfdhrt der »Hdrseher« dariber, dass wieder
Musikschulen geschlossen werden sollen und dass die weltweit ein-
malige Theater- und Orchesterlandschaft in Deutschland durch
permanente Kirzung der Subventionen ernsthaft gefahrdet ist.

Im Lebensalltag wird die Konzentration auf eine Konzertibertra-
gung in den Medien von den meisten Menschen als langweilende
Zumutung empfunden und in den Klassik-Sendern laufen weich-
gespilte »Dream«-Nummern, denn langer als finf Minuten kann
sich niemand wirklich aufs Zuhoren konzentrieren, ohne erst mal
wieder selber reden zu missen. Unsere Politiker sprechen gern
Uber Kita-Erziehung unserer Kleinen und Umweltschutz. Noch von
keinem Mandatstrager hat man allerdings gehort, dass Kultur-
erziehung bereits ein existenzielles Bildungsziel in Kindergdrten
und Kitas sein misse und die Pflege von Kunst und Musik ebenso
zum »Umweltschutz« gehort wie die Erhaltung von Haselmausen,
Baumen und Flusslaufen.

Hinzu kommt, dass in unserer konsenssichtigen Gesellschaft quali-
fizierende Parameter der Musik nur noch in allerkleinsten Zirkeln
diskutiert werden; 6ffentlich stehen zum Beispiel »Music« gleich-
wertig neben der »Kunst der Fuge« und die hochintellektuellen und
kiUnstlerisch faszinierenden Soloabende des Jazzschlagzeugers
GUnther »Baby« Sommer neben dem Larm trommelnder inner-
afrikanischer Stamme. (Als politisch korrekter Birger unseres Lan-
des musste ich jetzt gleich betonen, dass ich nicht rassistisch bin
und die Wahrung der Menschenrechte fir das hochste Gut halte!
Tueich!)

Griunde fur diese Entwicklung zu finden ist nicht schwer. Durch die
permanente Beschallung in den Massenmedien ist der Einzelne
nicht mehr gezwungen, Musik selbst zu produzieren, wenn er sie
konsumieren will, wie etwa noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts.
Dadurch wird gleichzeitig die emotionale und intellektuelle Aus-
einandersetzung mit dem musikalischen und interpretatorischen
Regularium weitestgehend Uberflissig gemacht und trotzdem
glaubt Jedermann, verbindlich Gber jedwede Musik und ihre Inter-
pretation urteilen zu kdnnen. Denken Sie, verehrte Leser, an die
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Musik ist ein Lebensmittel — ohne ist eine Gesellschaft mangelerndbhrt.

kreischenden Fans einer Rockveranstal-
tung, die auf Befragung, was sie so begeis-
tert, nur noch stéhnen kénnen, dass »alles
so geil« sei: Musik als bloRes Konsum-
Event mit ins suchthaft Religiose mani-
pulierten Fans!

MUSIK IST LEBEN!

Dabei ware heute das musikalische Tun
aller Kinder und Jugendlichen oder, besser,
aller Menschen nétiger denn je. Wir leben
in einer vorgefertigten Welt, umgeben von
Kulissen des Konsums und von auf3en sug-
gerierten Bedurfnissen, in der das »Exis-
tenzielle« (Manfred Litz, »Bluff«) immer
mehr verdeckt und verdrangt wird. Und
Musik gehort zum existenziellen Leben!
Das kann allerdings nur der empfinden, der
die Stille verstarkende Kraft von selbst ge-
spielter Musik einmal erlebt und ihr nach-
gelauscht hat, oder derjenige, der sich der
asthetischen Wirkung eines schon gespiel-
ten Klanges hingegeben hat, welcher die
Seele offnet. Plotzlich erkennt man den
eigenen emotionalen und geistigen Reich-
tum und will nicht mehr nur an den kiinstle-
rischen Hervorbringungen Dritter »schle-
cken.

UBER »EINE« BRUCKE
MUSST DU GEHEN!

Unter Naturwissenschaftlern, Medizinern
und Psychologen ist schon lange bekannt,
dass unsere beiden Hirnhemisphéren, die
die Entwicklung sowohl kognitiver als auch
emotionaler Fahigkeiten steuern, durch
eine Bricke (Pons) miteinander verbunden
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sind. Sie fordern deshalb fir die gesunde
und optimale Entwicklung eines Menschen,
dass kognitive und emotionale Eigen-
schaften gleichermaRen entwickelt wer-
den missen, wozu die fantasieanregende
Auseinandersetzung mit Kunst und Musik
gehort, die unter gar keinen Umstdnden
vernachlassigt werden dirfe! Wann be-
greifen dies unsere Bildungspolitiker und
Lehrer?

Kunst- und Musikunterricht sind an unse-
ren Schulen weniger wichtige Facher, die
abgewahlt werden kénnen oder auch gar
nicht mehr stattfinden. Musikschulen wer-
den »ausgedinnt« und koénnen vielfach
nicht Uberleben und Musikvereine und
Chore klagen Uber permanenten Nach-
wuchsmangel oder schlecht ausgebildete
Amateurmusiker. Nur zwei Beispiele sollen
meine AusfUhrungen belegen: Innerhalb
der letzten vier Jahre steht das deutsch-
landweit berihmte Heinrich-Schitz-Kon-
servatorium in Dresden zum zweiten Mal
vor der Insolvenz. Dieses Konservatorium
hat immerhin fast sooo Schiler.

Der Musikschule Mannheim (auch etwa
5000 Schiler) sollen jetzt durch Beschluss
der Stadt einige Stockwerke entzogen wer-
den, unter anderem die Sale, in denen sich
immerhin jahrzehntelang die Mannheimer
Blaserphilharmonie, das Jugendsinfonie-
orchester, das Stamitz-Orchester, die
Chore und das Opernstudio auf ihre inter-
nationalen Auftritte und Wettbewerbe
vorbereitet haben und das Mannheimer
Publikum begeisterten, nur weil ein Spon-
sor einem Museum eine Spende von eini-

gen Millionen gemacht hat und das Mu-
seum nun angeblich den Platz braucht.
Hier hat wieder passive Betrachtung Prio-
ritat vor Ausbildung zu eigenem Tun.

MUSIK ALS NAHRSTOFF

Musik ist ein Lebensmittel, und eine Gesell-
schaft ist geistig mangelernahrt, wenn die
»Holde Kunst« (Franz Schubert, »An die
Musik«) nicht mehr lebensbestimmend in
der Mitte der Gesellschaft ihren unver-
zichtbaren Platz einnimmt.

Dies hat Daniel Barenboim nicht nur er-
kannt, sondern er hat auch die ihm mdg-
lichen Konsequenzen aus seiner Einsicht
gezogen. Er sagt: »Wenn ein Mensch erst
mit 21 Jahren das erste Mal eine Sinfonie
hort, ist er fir die Musik verloren.« (Uber
den fragwirdigen Massenkonsum von
zweitrangiger, kreischender Rock/Pop-Mu-
sik spricht er nicht.) Die von ihm gegrinde-
ten Musikkindergarten besitzen Vorbild-
wirkung nicht nur in Deutschland. Musiker
der ortsansassigen Orchester fUhren un-
sere Kleinsten mit viel Liebe gemeinsam
mit ausgebildeten Kindergértnern an Mu-
sik und Bildung heran. Die Kinder lernen
spielend in ihrer kindlichen Stimmlage sin-
gen (dabei kopieren sie nicht den schreien-
den Schlagergesang), tanzen und erhalten
in kindlicher Weise Einblicke in die Vielfalt
der Musik und der Instrumente.

Barenboim geht jedoch weiter. Fir ihn ist
Musik ein Medium, dass auch scheinbar un-
versohnliche Gegensdtze zu Uberwinden
vermag. Sein West-Eastern Divan Orches-
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tra liefert das klingende Beispiel fir die
friedensstiftende Wirkung der Weltspra-
che Musik. Nur wenn jeder auf alle anderen
hort und deren Beitrag in das eigene Tun
einbezieht, kommt ein gemeinsam gestal-
tetes Kunstwerk zustande. Welch eine
Graben zuschittende Erfahrung fir das
gesamte Leben!

PACKEN WIR’S AN!

Was hindert uns als Musiker, ob Profis oder
Amateure, daran, ebenfalls schon die Kin-
der im Kindergarten zu besuchen, um mit
ihnen Uber Musik zu plaudern, ihnen auf
unseren Instrumenten Lieder vorzuspielen,
sie zu begleiten, mit ihnen unser schones
altes Liedgut zu singen und dabei nebenbei
noch ein Sprachempfinden zu fordern? Der
Dirigent eines Musikvereins, die 1. Klari-
nettistin, die in ihrer schmucken Orchester-
kleidung richtig flott aussieht, und der
schwitzende Schlagzeuger, der neben sei-
ner wichtigen Aufgabe einen Festzug vor-
anzubringen, noch seine grofRe Trommel
schleppen muss und dies begeistert tut —
sie sind allemal befdhigt, ihre eigene Mu-
sikbegeisterung auf die Kinder zu Ubertra-
gen und sie neugierig auf das »Abenteuer
Musik« zu machen. Spielerische Lebens-
vorbereitung und Lebenspraxis sollten
statt starrer orthodoxer Lehrplédne im Zen-
trum der Kinderbetreuung stehen. Am lei-
denschaftlichsten Uber Musik sprechen
konnen immer noch die Musiker selber, die
einen grofden Teil ihrer Lebenszeit mit
dieser Kunst verbringen und sich dabei
leistungsstark und pudelwohl fuhlen. Pa-
tenschaften und detaillierte Absprachen
zwischen Kindergarten und Musikvereinen
konnen helfen, dass die musikalische Bil-
dungsarbeit nicht nur sporadisch als Stipp-
visite eines Obergurus erfolgt, sondern
langfristiger integraler Bestandteil der Kin-
derbetreuung wird.

WIE GEHT ES WEITER?

Uber die Notwendigkeit einer engen Zu-
sammenarbeit der 6rtlichen Musikschulen
mit den Musikvereinen habe ich in der
Zeitschrift CLARINO schon 6fter geschrie-
ben. Wenn diese nicht funktioniert, sind
nach meiner Erfahrung meist die Musik-
schulen die Bremser. Sie empfinden sich zu
oft als Spezialschulen ohne rechte Ver-
wurzelung in regionalen Traditionen und
Bedurfnissen. Dort, wo diese Kooperation
lebendiger Alltag ist, ich denke zum Bei-
spiel an Volkach in Franken oder Brihl bei
Mannheim, herrscht ein reges, leistungs-
orientiertes und vom Publikum begeistert

angenommenes Musikleben. Auch gibt es
dann keine wirklich nennenswerten Nach-
wuchssorgen mehr.

Friher wurden die Musikschulen »Volks-
musikschulen« genannt. Diese Bezeich-
nung wies bereits im Namen darauf hin,
dass alle Menschen gefordert werden
sollten. Ich erinnere mich an die Musik-
schule im niederschlesischen Gorlitz, ein
schones, stattliches Jugendstilgebaude, in
dessen Tympanon mit grofRen Lettern das
Wort  »Volksmusikschule« eingemeif3elt
war.

NICHT FUR DIE SCHULE LERNEN WIR

Weder allgemeinbildende Schulen noch
Musikschulen dirfen »schallisolierte« Rau-
me sein, an deren Wénden regionale Be-
dirfnisse abprallen; sie missen mit ihren
musikalischen Aktivitdten in die Regionen
hineinleben, die durchaus mit den allge-
meinen Uberregionalen und individuellen
Bildungszielen kompatibel sind.

Dies bedeutet, dass die Mitwirkung in orts-
ansassigen Musikvereinen sowohl als
Erganzungsfach von den Musikschulen und
als Arbeitsgemeinschaft von den Schulen
anerkannt wird, und dass auch Musikver-
eine und Musikschulen als gleichberech-
tigte Partner beim Aufbau und der Leitung
von Bldserklassen und Musiziergemein-
schaften in allgemeinbildenden Schulen
mithelfen und an der Formulierung von Bil-
dungszielen mitbeteiligt sein sollten. Wie
schwer es noch immer ist, »Zugang zu den
Vorgdrten« von Bildungseinrichtungen zu
erhalten, kann nur der nachempfinden, der
sich mit Leidenschaft der musikalischen
Férderung unserer jungen Menschen wid-
met.

In vielen Gesprdchen mit Leitern von all-
gemeinbildenden Schulen wurde ich oft
genug darauf hingewiesen, dass bei allen
Planungen zuvérderst Schulinteressen be-
ricksichtigt werden missten, dass es keine
organisatorischen und padagogischen Ka-
pazitdten fir aul3erschulische Aktivitdten
gabe, die Lehrer ohnehin Uberlastet seien
und die Schiler durch zusatzliche Anfor-
derungen Uberlastet wirden. AufRerdem
habe man am spateren Nachmittag oder in
den Abendstunden keinen Hausmeister
mehr, weshalb die Schule nicht offengehal-
ten und der Offentlichkeit zugénglich ge-
macht werden konne. (Ein burokratischer
Umkehrschluss kénnte lauten: »Nicht for
das Leben, sondern fir die Schule lernen
wirl«)

SCHWERPUNKTTHEMA

Trotz solcher Argumente meine ich, dass
die Verantwortlichen der Musikvereine in
ihren Bemihungen um Kooperationsver-
einbarungen mit den Schulen und Musik-
schulen nicht nachlassen sollten. Sie haben
ja schon viel erreicht! Ziel muss sein, dass
wirklich jedes Kind ein Instrument erlernt
und dass dies wichtiger ist, als »Superstar«
und »Grof3ter aller Zeiten« zu werden.
Musik darf nicht weiter nur ein Medium mit
einem Marktwert sein, sondern muss end-
lich wieder auf breitester Ebene ein band-
stiftendes, sittliche Werte forderndes und
wirklich reich machendes Gut aller werden.
Auch konnen wir nur durch beherztes Ge-
gensteuvern all jene zum Schweigen brin-
gen, die andauernd das Totengléckchen fir
die europdische klassische Musik lauten
und in der Presse an Nachrufen fir unsere
Kunstmusik basteln.

Wollen wir die Trommel oder unserem
Néachsten ins Gesicht schlagen — wir haben
die Wahl!? |
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VON STEFAN DUNSER

KIDS KONNEN STUNDENLANG AN DER SPIELKONSOLE

RUMHANGEN, ABER DAS SEELENERBAUENDE SPIELEN
AM INSTRUMENT FAD FINDEN. WIE KONNEN

WIR DEN SPIELTRIEB UNSERER KINDER
AKTIVIEREN?

Es konnte sein wie am Computer: Level fir
Level weiterkommen, immer die Erfahrung
machen, wieder eine Stufe geschafft zu
haben. Und dann das Feedback: »Hey, du
bist grof3artig!« Die Kunst besteht darin,
die Schiler standig zu fordern ohne sie zu
frustrieren. Gelingt es, schon die ersten
komplizierten Lernschritte zum Spiel zu
machen, geht alles leichter von der Hand.
So badet unser Gehirn in Lusthormonen.
Aber nur wenige Lehrer und Eltern beherr-
schen diese Kunst. Der Spiele-Entwickler
Ralph Koster sagt: »Spaf3 ist nur ein ande-
res Wort fur Lernen.« Gilt das auch fir den
Unterricht?

BEGEISTERUNG

Der SchliUssel ist zunachst unsere (!) und
ihre Begeisterung. Meist kénnen sich Kin-
der sehr genau an ihre Initialzindung er-
innern, wieso sie genau dieses und kein
anderes Instrument lernen wollten. Ich er-
innere meine Schiler sehr gerne an diese
erste Begeisterung. Ich weifd bei jedem
Kind genau, was es war, was ihn/sie zuerst
fasziniert hat. Darauf nagle ich sie immer
wieder fest: »Kannst du dich noch erinnern,
wie es war, als du das erste Mal eine Trom-
pete gehort hast und dieses Instrument un-
bedingt lernen wolltest? Und genau das
machst du jetzt, spitze! Bleib dran, dann
wirst du bald super spielen kénnen. Und
jetzt — los!« Die Verbindung mit unseren
Winschen setzt immense Energien frei.
Manchmal missen wir auch harter ran, um
sie wieder an ihre selber gesteckten Ziele
zu erinnern. Manches Kind braucht eine
ganz klare Ansage: »Du wolltest, jetzt
mach! Ich helfe dir dabei.« Kinder missen
frih genug lernen, dass ab einem gewissen
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Punkt zuerst die Arbeit kommt und dann
erstin Folge der SpaR3. Ubrigens: Eigentlich
meinen wir »Freude« und nicht »Spal3«,

UNSERE UNTERSTUTZUNG

Als Papa von zwei kleinen Musikerlnnen
(sechs und acht Jahre) habe ich eins schnell
gelernt: Wenn’s was werden soll, missen
wir, ihre Eltern, die Kinder beim Uben be-
geistert unterstitzen — sonst lauft nichts.
Die meisten Kids brauchen jemanden, der
sie ans Spielen erinnert, sie mitreif3t, unter-
stitzt und manchmal auch antreibt. So
lange, bis das tégliche Spielen am Instru-
ment Routine ist. Und an der fUhrt leider
kein Weg vorbei.

UNSERE VOR-BILDER UND
VOR-STELLUNGSKRAFT

Das wichtigste Unterrichtsmittel ist unser
Instrument. Benutzen wir es auch dement-
sprechend genigend oft? Wie wunderbar,
wenn die Lehrerin die neuen Sticke mit
vollem Sound und leidenschaftlich musi-
ziert vorspielt! Das steckt an. Sie glauben,
das sei normal? Laut Umfragen spielen
nicht einmal 10 Prozent der Instrumental-
lehrer ihren Schilern die neu aufgegebe-
nen Sticke ganz vor, geschweige denn mit

vollem Einsatz wie im Konzert! Oft verges-
sen wir etwas Uber den spannenden Hinter-
grund der Sticke zu erzdhlen, sagen nichts
Lustiges dazu und singen die Volkslieder
nicht vor. Da hatte ich dann als Schiler
auch keine Lust, das zu Hause zu Uben. Ich
hatte wahrscheinlich nur Angst, es in der
nachsten Stunde nicht zu konnen, »weil es
so schwer ausschaut«.

Klar ist, dass Kinder vor allem durch Be-
obachtung von uns lernen. Eltern, die zu
viel vor der Glotze rumhéngen, werden also
auch Kinder haben, die selbiges im Uber-
maf tun. Erziehende, die viel vorlesen,
mitbasteln oder singen, werden auch dem-
entsprechend motiviertere Kinder be-
kommen. Wir missen den Kindern also von
Beginn an vermitteln und vorleben, dass
»Musikmachen« etwas Wunderbares ist
und tdglich gemacht werden sollte. Klar
jammern die Kids dann auch manchmal.
Unser Job kdnnte es dann sein zu sagen:
»Hey, bleib dran, es rentiert sich! Du wirst
sehen, auch wenn Klarinette spielen
manchmal anstrengend ist, am Ende
kommt was ganz Tolles raus!«

BELOHNUNG

Ohne Belohnung macht unser Gehirn gar
nichts. Da missen wir kreativ sein und je-
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dem Kind die Belohnung zusprechen, die es
braucht. Bei mir war es als Kind nur ein
»Wow, du bist aber spitze« meines glihend
verehrten Trompetenlehrers.

Wie wunderbar, wenn wir das Kind mit
Zuwendung in Form von Mitmachen oder
Mitspielen und -singen belohnen. Meine
Tochter fahrt voll drauf ab. »Papa, du blo-
delst immer so lustig« sagt sie — und Ubt
brav... Ich kann mir sogar vorstellen, ein
Kind nach dem Uben die selbe Zeit an die
Spielkonsole zu lassen — was spricht da-
gegen? Wenn es gut funktioniert?

Und nichts setzt so viel Energie frei wie
ein unumstéBlicher Termin in ndherer Zu-
kunft? Das kénnte zum Beispiel die moti-
vierend gestaltete Vorspielstunde sein. Ich
mache alle zwei Monate einen internen
Klassenabend. Wow, darauf Uben sie wie
verrickt!

GUTE KONZERTE

Uberhaupt essenziell: Nehmen sie die
Kinder und Jugendlichen in altersgerechte
Konzerte mit — mit vor Begeisterung
sprihenden Musikern. Eigentlich fast das
Wichtigste. Mittlerweile gibt es so viele
tolle Angebote...

DIE UBE-ATMOSPHARE

Sie ist ebenfalls essenziell. Damit meine ich
nicht nur den méglichst angenehmen Ort,
an dem geibt werden darf, sondern auch
ein motivierendes Umfeld. Zuhorer, die
sich interessieren, die motivieren und bis-
weilen aktiv unterstitzen, oder auch das
Kind mal ganz in Ruhe lassen. Und: Ein Ort,
an dem es ganz fantastisch klingt. Ich habe
als Kind am liebsten im Uberakustischen
Stiegenhaus geibt. Die Stufen waren in
meiner kindlichen Vorstellung die begeis-
terten Zuhorer, der Gang die Konzerthalle.
Ich durfte so immer »performen« und
musste mich nicht um jeden kleinen Krat-
zer kimmern.

Ubrigens haben meine Eltern nie gesagt:
»Du solltest heute noch Uben.« Sie fragten
mich aber, »ob ich heute schon Musik ge-
macht habe?«. Ein ganz wesentlicher Un-
terschied.

UBE-REGELN

Regeln furs Uben schaffen. Zum Beispiel
bei Kleinen: »Alle Lieder spielen wir jeden
Tag zweimal durch.« Immer sehr langsame,
flieRende Tempi verwenden, um dem Kind

ein positives Flow-Erlebnis zu bescheren.
Dann, ohne das erste Ergebnis zu sehr zu
bericksichtigen: »Gut gemacht, fir heute
schon ganz toll.« Und das einfach ge-
nigend lange weiterverfolgen. Und dann
erst nach und nach Qualitat einfordern.

UBE-LISTEN

Das funktioniert super! Ich male »Ube-
Blasen« ins Aufgabenheft. Die Kids m&gen
das witzige Wort. Das Ausfillen geht
schnell und ist einfach. Ich male einfach
eine Comic-Gedankenblase ins Aufgaben-
heft und verlange, dass die Schilerlnnen
jeden Tag ihre Ube-Minuten reinschreiben,
etwa »25 min«. Auch wenn es »o min« sind.
Dann wird in der Stunde begeistert kon-
trolliert. Bei einmal oder &6fters »o min«
wird nicht geschnauzt, sondern gefragt
wieso — wenn wir sie briskieren, schum-
meln sie das ndchste Mal. Ich lobe dann
ihre Ehrlichkeit und frage genau nach, wie-
so sie an den »o-min-Tagen« nicht gespielt
haben, suche Losungen.

MOTIVATIONSKILLER VERMEIDEN

Vor allem mit unseren Worten missen wir
héllisch aufpassen. Kinder und noch mehr
Jugendliche hassen es regelrecht, zum
Uben Uberredet oder gar gezwungen zu
werden. Ziele setzen, Belohnungen ver-
sprechen, aber nicht standig ermahnen.

Mit gut gemeinten Ratschldgen begeben
wir uns ganz schnell aufs Glatteis. Ein Bei-
spiel: Der kleine Fritz ist im Wohnzimmer
und Ubt. Pl6tzlich lacht Fritzchen wegen
irgendetwas Lustigem, das sein Lehrer ins
Heft geschrieben hat. Mama hért das und
sagt laut »lch dachte, du Ubst?« Mit dieser
unpassenden Anmerkung lernt Klein Fritz-
chen sehr subtil und nachhaltig, dass Uben
offenbar keinen Spald macht. Meist be-
merken wir unsere bittere Medizin gar
nicht: »Das ist zwar eine EtUde, aber auch
das kann Spald machen.« Das neutrale
Wort »EtUde« hinterldsst fortan einen
faden Geschmack im jugendlichen Gehirn.

DAS LOB DES FEHLERS

Wir missen lernen, falsch eintrainierte
Lernablaufe aus unserer Schulzeit umzu-
programmieren. Die neue Devise lautet:
Ein Fehler ist ein guter Freund, der uns
zeigt wo's langgeht! Den Fehler nicht im-
mer gleich beim Namen nennen. Sonst
»bekommt der Damon ein Gesicht« und
verfolgt uns. Auch wir mochten nach einem
Malheur ganz einfach nur eine zweite

SCHWERPUNKTTHEMA

Chance bekommen. Also kein Anschiss mit
groRem Trara! Einfach nur: »noch einmal«.

ALLES WIRD GUT!

Frohlich, mutig sein —und bleiben. Ich liebe
den Spruch der Kinderfigur »Bob der
Baumeister« (mal anschauen, beste Fort-
bildung...). Immer wieder fragt Bob sein
Team bei groflen Herausforderungen:
»Konnen wir das schaffen?« Alle antworten
»Jou! Das schaffen wirl« Das ist mitrei-
Rend! So einfach ist das. Kinder missen
erst mal erfahren, dass zuerst das Be-
mihen und in Folge die Belohnung kommt.
Vielleicht ist das eine unserer wichtigsten
Aufgaben als Erwachsene Wegbegleiter
»komm, das schaffst du«. Das berGhmte
»gib jetzt nicht auf« sollten wir dann weg-
lassen, das ist zu frustrierend, auch fir uns.

Ein Instrument zu erlernen ist eine wunder-
bare Sache. Dies bedeutet fir die Jungen
aber auch einen immensen zusdtzlichen
Einsatz. Das soll auch belohnt werden: Mit
unserer hingebungsvollen Aufmerksam-
keit, mit Begeisterung und der Anerken-
nung eines ganzen Netzwerkes von Ver-
wandten, Freunden, Bekannten und Mit-
erziehern. Und echte Leistung ist doch eine
tolle Sache!? Das ist wie bei Computerspie-
len: »Mami, schau, ich hab den nachsten
Level geschafft!« |

}) STEFAN DUNSER

Geboren 1968,
Trompetenstudium
in Feldkirch und
Basel bei Edward H.
Tarr (Konzertdiplom
mit Auszeichnung).
Gesangs- und
Stimmbildungs-
unterricht sowie fonf Jahre Unterricht
am Jazzseminar Dornbirn. Solotrom-
peter im Sinfonieorchester des Landes
Vorarlberg/Bregenz. Seit 1987 Lehrer
fir Trompete an der Musikschule
Dornbirn. Trompeter im Sonus Brass
Ensemble (www.sonusbrass.at) und
bei»Die Schurken« (www.dieschur-
ken.at). Stefan Dunser ist internatio-
nal als Lehrercoach tatig sowie ge-
fragter Kursleiter und Juror. Dinser
gewann einige internationale Preise
wie 2008 den JOP Berlin und 2011 im
Sonus Brass Ensemble den EARopean
YEAH! Award mit »Rocky Roccoco«.
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KINDERKONZERTE

»MUSIKUS — DAS JUNGE PROGRAMM

VON STEFAN WILLUWEIT

KINDER FUR MUSIK BEGEISTERN, AN MUSIK HERANFUHREN UND NACHWUCHSGEWINNUNG - ALL DAS SIND ZIELE, DIE
ZAHLREICHE MUSIKVEREINE MIT IHREN PROGRAMMEN VERFOLGEN. KINDERKONZERTE LAUTET DAS STICHWORT. CLA-
RINO HAT EINMAL EIN BEISPIEL HERAUSGEPICKT. AUS DER PRAXIS FUR DIE PRAXIS: »MUSIKUS — DAS JUNGE PROGRAMM

DES OVH«.

»Ach, war das schén Papa...«, war die spon-
tane Reaktion einer Siebenjéhrigen nach
dem Besuch eines Kinderkonzerts des
Orchestervereins Hilgen (OVH), das unter
dem Motto »HOr hin — mach mit« veran-
staltet wurde. Es sind genau diese Reak-
tionen, die die Verantwortlichen bei der
Entwicklung einer Kinderkonzertreihe er-
hofft und gewinscht haben. Kinder mit
einem qualitativ hochwertigen und nach-
haltigen Angebot fir Musik zu begeistern,
war und ist das Ziel. Nach nun Gber sechs
Jahren »Musikus« im OVH blickt man auf
eine stattliche Anzahl an Auffihrungen
und Erfolgen zurick.

WIE ALLES BEGANN: DIE IDEE

Was haben ein sehr schlecht besuchtes
OVH-Konzert, das zuféllige Parken an ei-
ner Bonner Litfasssaule und der laut for-
mulierte Gedanke »Wir missen mal was fur
Kinder machen, mit Kaffee und Kuchen fir
die Eltern und so...« des Dirigenten Johan-
nes Stert miteinander zu tun? Alle Ereig-
nisse trafen fast zeitgleich zusammen und
waren Ausloser fir die »Musikus«-ldee.
Warum? Die Verantwortlichen hatten,
nach jenem schlecht besuchten Konzert
im Orchester frustriert erkannt, dass man
neben den normalen Werbemafinahmen
noch einiges mehr tun misste, um nach-
haltig neues Publikum zu gewinnen und
den Bekanntheitsgrad zu steigern. Just in
diese Zeit fiel das Parken an einer Litfass-
sdule. Dort hing ein groRes Plakat des
Beethovenorchesters Bonn: Kinderkonzert
—»Hansel und Gretel« in einer Fassung fir
neun Blechbldser und Erzahler. Stefan
Willuweit, der Parkende, engagierter
Blechblaser und Hansel-und-Gretel-Fan
war Uberrascht, dass eine solche Fassung
Uberhaupt existiert — und war gleich moti-
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viert, diese auch in Burscheid mit den
OVH-Blechblasern umzusetzen. Am dar-

auffolgenden Probendienstag kam es
durch Johannes Stert zu besagtem Ideen-
Ausspruch. Durch diese Ideengleichheit
inspiriert, verabredete man im Mérz 2006
einige gemeinsame Treffen, um die Ideen
zu bewerten und weiter zu konkretisieren.
Innerhalb kirzester Zeit entstand so das
Konzept zu einer eigenen Kinderkonzert-
reihe mit eigenem Namen, Logo und kon-
kreten Zielen. Von dieser Reihe sollten Kin-
der, Eltern, der OVH als Institution und die
Musiker gemeinsam profitieren. Dank ei-
ner Grafikerin im Team wurden das Logo
und der Konzertreihenname zigig ent-
wickelt — und zieren heute als Aufkleber so
manchen Schulranzen und manches Kinder-
zimmer. Im Juni 2006 war es dann soweit.
An diesem Termin erblickte »Musikus« mit
dem Kinder-Mitmachkonzert »Hor hin —
mach mit« erfolgreich das Licht der Welt.

KONZEPT UND ZIELE

Damit aktuelle und zukinftige Konzert-
ideen, Winsche und Anfragen sinnvoll be-
wertet werden konnen, wurden schon zu
Beginn der »Musikus«-Konzertreihe kon-
krete Ziele formuliert:

e Musikus ist eine Konzert- und Veran-
staltungsreihe, die speziell fir Kinder im
Grundschulalter konzipiert wurde und
standig weiterentwickelt wird.

 Kinder sollen auf diesem Weg an sinfoni-
sche (Blas-)Musik herangefihrt und mit Mu-
sikinstrumenten vertraut gemacht werden.
e Die Vielseitigkeit eines Orchesters/En-
sembles sollen sie so horend, sehend und
musizierend erleben kénnen.

¢ Die Veranstaltungen werden kindgerecht
und unter musikpddagogischen Aspekten
durchgefihrt, um ein Héchstmaf3 an Spal3,
Freude und Erinnerungswert zu gewdhr-
leisten.

Fotos: Orchesterverein Hilgen
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DORNROSCHEN ERWACHT — WIE EINE »MUSIKUS«-VERANSTALTUNG ENTSTEHT

Es ist Sonntag, 27. November 2011, 16.10 Uhr:
Der Vorhang der zweiten Dornréschen-Vorstel-
lung schlief3t sich unter tosendem Applaus, die
letzten Takte der live gespielten Musik verklin-
gen. Zwei ausverkaufte Vorstellungen sind vor-
bei. 5o Aktive vor und hinter der Bihne fallen
sich erleichtert in die Arme. Ein Jahr Planung,
Vorbereitung und Proben haben einen krénen-
den Abschluss gefunden.

NOVEMBER 2010

Die erste Grobplanung erfolgt. Ausgangspunkt
ist das Notenmaterial in der Fassung fir neun
Blechblaser und Erzahler von Hans Drechsler.
Die Rahmenbedingungen werden festgelegt:

e Dauer: maximal 6o Minuten

e Beteiligte: Musik- und Kunst-AG der Monta-
nusschule Burscheid, Blechblaserensemble des
Orchestervereins Hilgen

e Ort: Hans-Hoersch-Halle Burscheid

e AuffGhrungen: zwei am selben Tag

Die Halle wird unter Bericksichtigung des Zeit-
bedarfs fir Aufbau, Generalprobe, Auffihrun-
gen und Abbau bei der Stadt reserviert.

JANUAR/FEBRUAR 2011

e Innerhalb von drei Sonntagen erarbeitet das
»Musikus«-Team ein Gesamtkonzept fur die
Veranstaltung sowie den Kalkulations- und
Budgetplan. Diese Unterlagen werden unter an-
derem fur den mehrseitigen Antrag auf Forder-
gelder der Stiftung Rhein-Energie bendtigt.

e Eine erste Probe der Blechblaser findet (sonn-
tags) unter der Leitung des erfahrenen Blech-
blaserdozenten Ulrich Haas (Lehrkraft an der
Essener Folkwang-Hochschule, Tubist bei den
Duisburger Philharmonikern und OVH-Mit-
glied) statt. Die weiteren Probentermine bis
zum November 2011 werden abgestimmt. Sie
finden fast ausnahmslos sonntags statt.

e BUhnenmeister, Licht- und Tontechniker wer-
den vorbestellt und in die Planungen einbe-
zogen.

MARZ BIS JUNI 2011

e Der vorliegende Erzahltext ist in marchen-
typischem Sprachstil verfasst. Der OVH bevor-
zugt jedoch eine modernere, in die heutige Zeit
passende Version. Also muss ein neuer Text
geschrieben werden. Das bedeutet eine konse-
quente Einarbeitung in den Handlungsstrang
von Dornréschen. Ballett-Inszenierungen wer-
den gesichtet, Internetrecherche betrieben,
Kinderopernfihrer und Kinderbucher zu diesem
Thema herangezogen.

e Resultierend aus den recherchierten Informa-
tionen wird das Erzdhlkonzept erstellt und nach
und nach verfeinert.

e Der Antrag auf Fordergelder wird der Stif-
tung fristgerecht Ubergeben und nach mehr-
wochiger Prifung vom Stiftungsrat positiv be-
schieden, das heifRt, wichtige Geldmittel sind
genehmigt und kdnnen abgerufen werden.

¢ Es erfolgt die Abstimmung mit der Monta-
nusschule, damit die in die Auffihrung einge-
bundene Theater-AG frihzeitig in die Unter-
richtsplanung integriert werden kann.

JULI BIS SEPTEMBER 2011

Spate Sommerferien. Die Zeit wird intensiv ge-
nutzt.

¢ Die Grobplanung wird in einen ersten Ablauf-
plan Gberfihrt.

* Die insgesamt 30 moglichen Musiktitel wer-
den hinsichtlich des Ablaufplans durchgehort.
Sie werden letztendlich auf 15 Nummern redu-
ziert und teilweise in eine neue, fur den Ablauf
passendere Reihenfolge gebracht.

Doch wie wird nur die Rolle der Erzahlerin (Uber-
nommen von OVH-Mitglied und »Musikus«-
Macherin Annette Willuweit) in das Stick und in
die Handlung stimmig integriert? Das ist zu die-
sem Zeitpunkt noch nicht klar.

SEPTEMBER/OKTOBER 2011

* Das Schuljahr beginnt und in der Montanus-
schule wird mit Erfolg fir die Dornréschen-
Theater-AG geworben. Uber 32 Kinder melden
sich an.

e Die ersten Proben der Theater-AG starten
mit dem Erzahlen der Geschichte und dem Ma-
len von Bildern zu der Ballettfassung.

e Aus den schonsten Bildern entwickelt der
Designer Stefan Flach eine Collage als Motiv fir
das Dornroschen-Plakat und die Handzettel.

¢ Derneue Erzahltext entsteht.

e Daim Laufe der Proben alle Rollen an die Kin-
der vergeben und die Charaktere der Rollen er-
arbeitet sind, geht es nun an die Kostimsuche.
Zum Glick haben Karnevalsgeschéfte ganz-
jahrig geoffnet!

e Parallel zu den Proben entstehen das Bih-
nenbild und die Requisiten (Schloss, Dornen-
hecke, Schloss-Zimmer, Spindeln etc.).

¢ Die Herbstferien stehen an. Allerdings nicht
fir die Schiler der Theater-AG: Sie proben in
der ersten Ferienwoche mit Annette Willuweit
in voller Besetzung und Begeisterung weiter.

e Scott Lawton wird als Dirigent engagiert.
Eine Blechbldserprobe wird kurzfristig in die
Hans-Hoersch-Halle zu den Kindern verlegt.
Musiker und die Kinder der Theater-AG lernen
sich erstmalig kennen und proben gemeinsam
einige BUhnenszenen.

e Die Presse wird eingeladen und berichtet
Uber das gemeinschaftliche Vorhaben. Auch
Radio Berg ist dabei.

Ubrigens: Wie die Rolle der Erzahlerin in das
Stick und in die Handlung stimmig integriert
werden soll, ist immer noch nicht klar (mehrere
Ideen wurden verworfen)...

NOVEMBER 2011

¢ Die Proben der Theater-AG laufen auf Hoch-
touren, ebenso die der Blechblaser, die fast
jedes Wochenende zusammenkommen.

¢ Die Werbetrommel wird kraftig gerihrt, Pla-
kate und Handzettel in Burscheider Geschéften
aufgehangt und verteilt. Durch die Schule wer-
den Briefe an die Eltern verteilt.

* Vorverkaufsstellen werden eingerichtet und
mit Karten versorgt (die am Ende abgerechnet
werden missen).

¢ Bihnenbild und Requisiten werden fertigge-
stellt.

e Lehrer und Mutter werden als Aufsichtsper-
sonen und Bihnenanweiser gewonnen.

e Der Ablaufplan wird zu einem detaillierten
Regieplan erweitert. Er enthélt nun alle Infor-
mationen und Regieanweisungen hinsichtlich
BuUhnenaufzug, Darstellern, Ausstattung, Text,
Musik und Licht.

* Fir eine kleine Abschlussparty werden noch
Getranke und Pizza vorbestellt.

Und: Die Eingangssequenz und damit die Inte-
gration der Erzahlerin ist klar: Wahrend An-
nette Willuweit die Bihne betritt, spielt ein
Trompeter die Melodie des Kinderliedes »Dorn-
réschen war ein schones Kind«. Dies nimmt An-
nette (als Erzahlerin zu erkennen am Marchen-
buch unter dem Arm) zum Anlass, gemeinsam
mit dem ganzen Saal das bekannte Lied zu sin-
gen. Die einzelnen Strophen werden von immer
mehr Musikern begleitet und von ihr auf der
Buhne durch Bewegungen unterstitzt. Durch
diesen Einstieg soll das ganze Publikum aktiv
angesprochen und somit selbst zum Beteiligten
werden.

DIE GENERALPROBE

o Letztes Werkeln an Buhnenbild, Beleuch-
tung, Ton und Kostimen. Es herrscht hektische
Betriebsamkeit. Die Buhnenanweiserinnen er-
halten ihren Regieplan und werden instruiert.

¢ Da die Rollen in beiden Auffihrungen durch
unterschiedliche Kinder besetzt sind, werden
zwei komplette Durchldufe geprobt. Letzte
Korrekturen werden vorgenommen, einige Pas-
sagen wiederholt. Auch Dirigent und Musiker
mussen sich schnell auf kurzfristig gednderte
Abl&ufe einstellen.

Ein sehr langer Nachmittag geht zu Ende, und
eigentlich lauft alles wie gewinscht. Die Vor-
freude auf die beiden Auffihrungen ist bei allen
Beteiligten riesig.

27. NOVEMBER 2011

Aufatmen, beide Auffihrungen sind praktisch
ausverkauft und laufen wie gewinscht mit gro-
Rem Erfolg Uber die Biuhne. Grofies Kompli-
ment an die Kinder, die wahrend der ganzen
Zeit professionell, motiviert und begeistert bei
der Sache waren. Nicht nur bei der kleinen
Dornroschen-Abschlussparty, sondern auch in
den folgenden Schulwochen hért man ganz oft,
dass unbedingt bald wieder ein solches BGhnen-
werk auf die Beine gestellt werden sollte.

Stefan Willuweit
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Diese Ziele helfen, Ressourcen optimal zu
bindeln und einzusetzen, ohne dabei ziel-
technisch aus dem Ruder zu laufen. Gerade
auch in Verhandlungen mit potenziellen
Geldgebern, Spendern und Stiftungen
konnte so eine professionelle Herangehens-
weise nachgewiesen werden.

»Musikus« ist mittlerweile auch Uber die
Burscheider Stadtgrenze hinaus bekannt:

wurde 2006 von der Stiftung der Sparda-
Bank West, dem »Sparda MusikNetz-
Werkg, in der Kategorie »Nachwuchs« mit
dem 1. Preis ausgezeichnet.

¢ Uber »Hér hin — mach mit« hat der WDR-
Horfunk im Rahmen seines Kinderpro-
gramms »Lilipuz« (heute KiRaKa) ausfihr-
lich berichtet.

e Im September 2008 war »Musikus« in
Bonn (Museum Koenig) in der Kinder-
konzertreihe »Piccolino« zu Gast.

* Die Veranstaltung »Hor hin — mach mit«

}) ORCHESTERSCHULE BURSCHEID

Burscheids kleine dérfliche Blaskapelle, der Orchesterverein Hilgen, nahm zwischen
50- und 75-jdhrigem Jubildum eine maRRgebliche Entwicklung zu einem grof? besetzten
Blasorchester sehr solider Qualitat. Die 1987 fast alle am Ort ansassigen Musiker wa-
ren Uberwiegend Friichte einer qualifizierten Ausbildung der damaligen Jugend- und
Volksmusikschule Burscheid. Veranderungen in Konzept und Personal dieser Schule
seit den spaten 198oer Jahren fihrten schlieflich dazu, dass der Zufluss fundiert aus-
gebildeten Nachwuchses fast vollig zum Erliegen kam. Als Folge verdnderte sich die
OVH-Besetzung dahingehend, dass heute ca. 25 Burscheider Instrumentalisten auf
rund 5o auswartige Kollegen treffen, die zum Beispiel in KdIn, Bonn, Euskirchen, Duis-
burg oder Hagen wohnen. Das so vergroRerte Einzugsgebiet des Ensembles erscheint
reizvoll, belastet aber auch viele Situationen des Orchesteralltags. Die Fluktuation im
Klangkorper hat deutlich zugenommen. Das Sicherstellen einer spielfdhigen, an-
spruchsvollen Literatur mit angemessener Besetzung wird mehr und mehr zur Haupt-
beschaftigung des Vorstands. Vor diesem Hintergrund war die Grindung der Or-
chesterschule Burscheid ein dringend notwendiger Schritt. Nicht mal ein Jahr nach
Grundung der Orchesterschule fanden sich 13 Kinder zur ersten Probe des Junior-
Orchesters ein. Das heute fast doppelt so starke Ensemble erlebte seit Februar 2011
allwéchentliche Proben und manchmal Sonderproben, ein Repertoire von mittlerweile
20 Sticken sowie zwei Jugendherbergswochenenden. Fir fortgeschrittene Instrumen-
talisten grindete die OSB im Oktober 2011 das Junge Orchester. Die motivierende Lei-
tung der Orchester liegt in Handen von Heide Wendt (ehemalige Soloflétistin der Phil-
harmonie Neubrandenburg) firs Junior-Orchester sowie Viola Wertgé (freiberufliche
Orchestermusikerin) fir das Junge Orchester. Aufbauen konnen sie dabei auf den
hochqualitativen Einzelunterricht, der an der Orchesterschule Burscheid jedem Schi-
ler eines Orchesterinstruments zu attraktiven Preisen erteilt wird. Zusammen mit
einer Verwaltung durch den Vorstand der Musikschule sind es so drei Saulen (Dozen-
ten, Dirigenten, Vorstand), die gemeinsam das OSB-Gebaude tragen.  Ginter Haas
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e Das von Johannes Stert komponierte
Oratorium »Aus der Stille«, nach Texten
des Autisten Birger Selin, brachte neben
dem OVH iUber 8o Jugendliche in einem
Projekt-Orchester und Projekt-Chor zu-
sammen und bescherte im Dezember 2006
einen mehr als ausverkauften Altenberger
Dom.

e Die bisher aufgefihrten Buhnenwerke
»Hansel und Gretel«, »Peter und der Wolf«
sowie »Dornréschen« fullten allesamt
mehrfach die Burscheider Hans-Hoersch-
Halle und die Leichlinger Aula am Ham-
mer.

e Konzept und Qualitdt sprachen sich bis
nach Duisburg herum, und so wurde der
Orchesterverein Hilgen im April 2010 in die
Oper nach Duisburg eingeladen, um dort
im Rahmen des 6. Familienkonzerts der
Konzertreihe »klasseklassik« mit der in der
Oper ansassigen Ballettschule vor weit
Uber 1000 Kindern und Eltern »Hansel und
Gretel« aufzufihren.

Hart erarbeitete Erfolge. Denn Organisa-
tion, Konzeption, Umsetzung und Ein-
studierung eines »Musikus«-Konzerts ba-
sieren Uberwiegend auf ehrenamtlichem
Engagement, das in der Regel erst nach der
Arbeit und an Wochenenden stattfindet.
So steht man immer vor der speziellen
Herausforderung, Veranstaltungen an Wo-
chenenden stattfinden lassen zu missen.
Aufgrund der (Laien-)Orchesterstruktur ist
es gegeniber den professionellen Ensem-
bles nicht mdglich, vormittags oder am
frihen Nachmittag in die Schulen zu
gehen, um den Kindern dort, in ihren pada-
gogischen Einrichtungen, zu begegnen.
Die OVH-Verantwortlichen halten mit ge-
zielten Werbeaktionen und vor allem mit
den Veranstaltungen selbst und den sich
daraus ergebenden Weiterempfehlungen
durch die Eltern dagegen.



EIN GANZHEITLICHER
ANSATZ

Die Konzertreihe »H6r hin —
mach mit« macht’s maoglich:
Kinder und Eltern kénnen das
Orchester live erleben. Sie er-
fahren, wie man in einem so
grofden Ensemble Musik erar-
beitet und durfen zum Schluss
selbst im Orchester mitspielen,
um das Abschlussstick der Ver-
anstaltung zu prasentieren.
Nach dem Konzert konnen
samtliche (Blas-)Instrumente in
Klassenrdumen unter profes-
sioneller Anleitung ausprobiert
werden. Erfahrene Dozenten
stehen den Kindern und Eltern
Rede und Antwort und konnen
die jungen Interessenten somit
direkt an die OVH-eigene Or-
chesterschule weiterleiten.

Des Weiteren wurde ein Koope-
rationsvertrag mit der Bur-
scheider Montanusschule ge-
schlossen, in dem sich der OVH
und die Orchesterschule als
kompetente Partner rund um
die Musikvermittlung zur Ver-
figung stellen. So konnten
Uber die OVH-Kontakte spe-
zielle Ensembles fur Kinder-
Opern an die Schule geholt
werden, Dozenten der OSB
kommen zum Unterrichtsbe-
such, um diverse Musikinstru-
mente vorzustellen, die Bih-
nenprojekte von »Musikus«
wurden vorzugsweise mit The-
ater- und BUhnenbild-AGs der
Montanusschule durchgefihrt,
WDR-Besuche fur die Schiler
ermdglicht, Schulveranstaltun-
gen musikalisch umrahmt und
vieles mehr.

PROFESSIONELLE
MUSIKPADAGOGIK ALS
QUALITATSGRUNDLAGE

Alle Aktivitdten ermdglichen
es, Burscheider Kinder so frih
wie moglich an Musik im Allge-
meinen, an (Blas-)Instrumente
und an das Orchester heran-
zufihren. So er6ffnen und be-
gleiten die Verantwortlichen
einen Weg von der musikali-
schen Friherziehung bis hin zur
Mitwirkung im OVH.

Was macht eigentlich ein gutes
Kinderkonzert aus? Reicht es
zum Beispiel, ein paar Lieb-
lingssticke der heutigen Kin-
dergeneration
reihen, etwas witzig anzumo-
derieren und dann in einem
zweistindigen Konzert runter-
zumusizieren? In Annette Wil-
luweit hat »Musikus« eine pro-
fessionelle  Musikpadagogin,
deren nachhaltige Konzepte die
Qualitat der Veranstaltungen
begrinden. Dazu gehért ein
roter Faden, der sich durch die
gesamte Veranstaltung zieht
und stets mit dem Ursprungs-
ziel von »Musikus« in Einklang
steht. Passend hierzu werden
zu jedem Konzert auch Mit-
mach-Elemente fir die Kinder
entwickelt. Mit dieser inhalt-
lichen Stringenz einerseits und
dem Fokus auf Spaf? und Akti-
vitat andererseits stehen die
Veranstaltungen auf zwei Sau-
len, die stets ein Garant fir den
Erfolg waren. Kinder, die noch
wochenlang diverse Melodien
aus den »Musikus«-Veranstal-
tungen in den Schulen sum-
men, das spontane Ansprechen
der Mitwirkenden auf zurick-
liegende Projekte und die wei-
terhin sehr gut besuchten Kon-
zerte sind ein eindeutiger Beleg
hierfor und motivieren den
OVH, auf diesem Wege weiter-
zumachen.

aneinanderzu-

»Musikus« wurde gegrindet,
um Kindern und Jugendlichen
einen Zugang zur klassischen,
sinfonischen (Blas-)Musik zu
vermitteln, ihnen die musi-
kalischen, sozialen und ge-
sellschaftlichen Madglichkeiten
eines  Laienorchesterbetriebs
ndherzubringen. Auf diese
Weise will man neues Publikum
gewinnen und letztendlich
auch den Fortbestand des Or-
chesters gewahrleisten. Auch
die Musiker des OVH sind dank
engagierter und ehrenamtlich
tatiger »Musikverrickter« zur
Musik gekommen. Eine Erfah-
rung, der diese sich seither sehr
verbunden und verpflichtet
fihlen. 1

Infos: www.ovhilgen.de
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JAZZ FUR KINDER?

UNORDENTLICHE GEDANKEN ZUR MUSIKERZIEHUNG
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EBENSO WICHTIG WIE DIE AUSBILDUNG AM INSTRUMENT IST DIE FORDERUNG DER MUSIKALISCHEN FANTASIE. DER KREA-
TIVE UMGANG MIT TONEN UND RHYTHMEN IST KINDERN ZWAR ANGEBOREN. JAZZ UND IMPROVISIERTE MUSIK KONNEN
DIE LUST DARAN ABER NAHREN UND ENTWICKELN.

Mdglichst frth mochte man Kinder heute
an die Musik »heranfihren«. Viele Eltern,
die ihre Kids zum Instrumentalunterricht
fahren, spekulieren auf den »Mozart-
Effekt« und auf dadurch verbesserte Schul-
leistungen. Die Veranstalter, die Kinder-
konzerte anbieten, denken schon an die
Erziehung des Live-Publikums von mor-
gen. Padagogen glauben an die Sozial-
kompetenz, die aus dem Miteinander-Mu-
sizieren entstehen soll. Die Produzenten
von kindergerechten Musik-CDs schlief3lich
hoffen, mit solchen Produkten noch zah-
lende Musikkunden zu gewinnen. Es gibt
Bach-CDs fir Sechsjahrige, fur Dreijdhrige,
fur Sechsmonatige und fir noch Unge-
borene. Nebenbei: Wo bleibt das Recht des
Kindes auf Musik(wahl)freiheit? Was sagt
die UNICEF dazu?
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Bachs Musik ist sakrosankt. Sie gilt ge-
meinhin als beruhigend, ausgleichend, er-
hebend und inspirierend. Aber was ist mit
Jazz? Immer wieder muss man horen, Jazz
sei zu schrdg, zu wild, zu ungezigelt firs
kindliche Ohr. Doch was gibt es Schrageres
und Wilderes als das Geschrei und Gerenne
spielender Kinder, das Durcheinander-Ge-
trote auf Kindergeburtstagen und Kinder-
partys? Kinderohren lieben ndmlich Larm
und schrille Téne. Es sind vielmehr die
Eltern, deren Gehor empfindlich reagiert.
Die behaupten zuweilen auch, die kom-
plexen Harmonien des modernen Jazz ent-
sprachen nicht der kindlichen, natirlichen
Wahrnehmung. Dann waére es allerdings
konsequent, Kinder nur noch mit untempe-
rierten Naturtonen zu konfrontieren. Der
wohltemperierte Bach ist unbedingt zu

vermeiden. Auch die hoheren, dissonanten
Obertonfrequenzen sollte man sicherheits-
halber alle herausfiltern.

»EIN BESUCH IM ZOO«

Zuweilen beklagen Psychologen, dass der
kindliche Alltag zunehmend reglementiert
und verplant wirde. Der Terminkalender
regiert schon das Schilerleben. Freizeit
wird verwaltet und beaufsichtigt. Zwischen
Schule, Mahlzeiten, Hausaufgaben, Nach-
hilfe, Sportverein, Ballettstunde, Reiter-
hof, Schachklub und Therapien bleibt oft
kein Raum mehr fir das freie Ausleben
kindlicher Fantasie. Auch die Ausbildung
am Musikinstrument reiht sich leider nur zu
oft in dieses Schema ein: Es geht um Re-
geln, Disziplin, Korrektheit, Vorspiel- und

Fotos: Messe Frankfurt Exhibition GmbH



Auftrittstermine. Um den SpaflR an der
Musik geht es selten. Dabei gehort der
Spafd an Tonen und ihrem Hervorbringen
zur angeborenen, naturlichen Disposition
des Kindes. Schon die Kleinsten lieben
Babyrasseln, Musikuhren und klingelnde
Hampelméanner. Spielerisches Experimen-
tieren mit Gerduschen ist ein mensch-
liches Grundbedirfnis. Kindsein sollte defi-
niert sein durch ungesteuerte, zweckfreie
Kreativitat.

Hier liegt die padagogische Bedeutung des
Jazz. Im Jazz konnen Kinder — horend,
schavend, mitmachend — den Spaf3 am
spontanen Erfinden von Tonen unmittel-
bar erfahren und ausleben. Naturlich ver-
langt guter Jazz eine Uberragende Instru-
ment-Beherrschung. Aber nichts spricht
dagegen, dass Anfanger, Laien und musi-
kalisch sonst Inaktive ebenfalls an Improvi-
sationen mitwirken. Wie intensiv die Teil-
nahme an Musik gerade von Nicht-Musi-
kern erlebt wird, zeigt ja der weltweite,
mallose Erfolg der Karaoke-Playbacks.

Zu einer freien oder rhythmischen Jazz-
Improvisation kann jedes Kind — auch ohne
oder mit wenig musikalischer Vorkenntnis
— etwas beitragen: zum Beispiel auf Xylo-
fon, Trommeln, Blockflote, Mirliton (Ka-
z00), Glockenspiel, Maracas und 8hnlichen
Instrumenten oder einfach klatschend und
singend. Kinder haben Spaf3 daran, Larm
zu machen. Oder eigene kleine Melodien
zu erfinden. Oder einfach auszuprobieren,
wie man mit einem kleinen Tonvorrat et-
was improvisieren kann, das harmonisch
zum Ganzen passt. Auch ein gesteuertes
Klanggemélde - etwa nach dem Motto
»Ein Besuch im Zoo« oder »Das FuRball-
spiel« — kann zu einer unvergesslichen
Gruppenerfahrung werden. Die Freude am
Hervorbringen von Klangen ist jedenfalls
ein besseres Motiv, um sich furs Erlernen
eines Instruments zu entscheiden, als die
Aussicht auf gesteigerte Schulleistungen.

»HOPPEL HOPPEL«

Wie begeistert man Kinder dafir, sich Jazz
und improvisierte Musik anzuhdren? Viele
verschiedene Ansdtze waren da in den ver-
gangenen Jahren zu beobachten. Sie reich-
ten von der grofden Bigband-Umsetzung
von Kinderbichern (»Erwin mit der Trote«)
bis zu swingenden Versionen traditioneller
Kinderlieder (»Hoppel Hoppel Rhythm
Club«). Es gibt heute Kinder-Programme
und Kinder-Workshops auf grof3en Jazz-
festivals und etablierte Jazzkonzert-Reihen
fur die ganze Familie. Es gibt Kinderhor-

spiele mit Jazz-Elementen oder CD-Compi-
lations von lustigen Jive-Oldies (»Jazz for
Kids«). Alle diese Versuche sind gut ge-
meint, aber von beschrankter Wirkung.
Denn einstindige Modern-Jazz-Konzerte
kénnen fir Kinder ebenso ermidend und
abstrakt sein wie langwierige Erklarungen
zu Instrumenten oder zur Jazzgeschichte.
Instrumentalsticke werden in spannenden
Horspielen oft nur als eine argerliche Un-
terbrechung empfunden. Bearbeitete Kin-
derlieder, die man deshalb nicht mehr
mitsingen kann, oder Jive-Oldies, deren
englischen Text man nicht versteht, laden
nicht gerade zum Immer-wieder-Horen ein.
Und seltsam kostUmierte Erwachsene, die
auf der Bihne grundlos mit Musikinstru-
menten herumalbern oder verschiedene
Musikstile durch den Kakao ziehen, finden
bei Kindern auch nicht immer das volle Ver-
stédndnis.

»ICE CREAM, YOU SCREAM«

Am ehesten gewinnt man Kinder nicht
durch Vorsatz, sondern beildufig. Die Di-
xieland-Band im Biergarten oder Kurpark,
die zufallig den Familiennachmittag unter-
malt, kann da viel bewirken. Blaskapellen
aller Art faszinieren Kinder ja seit Jahr-
hunderten. Denn erstens geben Blasinstru-
mente und Trommeln optisch mehr her als
eine Geige oder Rockgitarre, zweitens ist
das Blasen, Troten und Klopfen eine allen
Kindern unmittelbar vertraute Erfahrung.
Je nahbarer die Instrumente sind, desto er-
lebbarer wird auch das spontane Herstellen
von Musik. Von den Spaf3-Einlagen einer
Dixieland-Band — etwa vom Trompeter, der
auf seinem nackten Bauch ein Trommel-
solo improvisiert, oder vom Posaunisten,
der sich einen Bierkrug als Dampfer aus-
leiht — kann ein Kind noch lange erzahlen.

Es sind diese kleinen Momente, die die Vor-
stellungskraft der Kinder befligeln. Big-
band-Partituren und komplexe Geschich-
ten drohen ihre Fantasie dagegen eher zu
Uberwaltigen. Eine plappernde Scat-Ein-

Die Frankfurter
Musikmesse bietet
»Music for Kids«. Ziel
dabei: die Welt der
Kléinge erforschen.
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lage oder ein lustiger Mitsing-Refrain aber
machen Musik als etwas Spontanes, Eige-
nes, Handliches erfahrbar. Wichtiger als
geschlossene Geschichten sind fassbare,
die Fantasie anregende Vorstellungen, die
sich mit der Musik verbinden. Den Sinn von
»lce cream, you scream« verstehen schon
Vierjahrige — und singen dann zu Hause auf
ihre ganz eigene Weise ihr »Eiskrem-Lied«.

Aus solchen kindlichen Transformationen
erwachst im Grunde alle musikalische
Kreativitat und Improvisationsfreude. Man
muss der Fantasie nur Raum und Zeit und
Anstofd geben. Das freie Experimentieren
mit Tonen, das die Entwicklung der rechten
Gehirnhalfte fordert, ist auch beim Instru-
mentalunterricht ein wichtiger Ausgleich
zur strengen Ubungsdisziplin und Pen-
sumsbewaltigung.

»MY LITTLE SUEDE SHOES«

Beim ehemaligen Suddeutschen Rundfunk
gab es einmal eine regelmaRige Radio-
sendung mit dem Titel »Swingmobil - Jazz-
musik for Kinder«. Da wurden kurze Jazz-
stiucke gespielt mit kurzen Ansagen. Da er-
fuhr man wenig Gber die Musiker oder die
Instrumente, aber gerade so viel Uber die
Sticke, dass die Fantasie beschaftigt war.
Ich erinnere mich, dass ich in dieser Kinder-
sendung erstmals eine Aufnahme des Alt-
saxofonisten Charlie Parker gehort habe,
der als ein Begrinder des Modern Jazz gilt.
Das Stuck hield »My Little Suede Shoes,
hatte in der Melodie den Charme eines Kin-
derlieds und war mit lateinamerikanischer
Percussion begleitet. Die Moderation be-
schrankte sich — soweit ich mich erinnere —
weitgehend darauf, dass dieses Stiick von
Charlie Parkers Wildleder-Schuhen handel-
te. Es hat mich damals sehr beeindruckt,
dass man Uber Wildleder-Schuhe so schén
improvisieren kann. Ich sah Charlie Parker
vor mir, wie er, tanzelnd in diesen weichen,
gelblichen Schuhen, glicklich sein Saxofon
blast. Ich sehe ihn heute noch so, wenn ich
»My Little Suede Shoes« hére. |
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PURE BEGEISTERUNG ERWUNSCHT

»JAZZ FUR KIDS« HEISST DIE
REIHE, DIE DAS SAARBRUCKER
LABEL CMO MUSIC NUN AUF
DEN MARKT BRINGT. DIESER
TITEL KLINGT ZWAR GRIFFIG,
DOCH DER VEROFFENTLICHTE
UND DIE GEPLANTEN TON-
TRAGER VERSPRECHEN WEIT
MEHR ALS »NUR« JAZZ.
SIE IST GEWOLLT, DIE

PURE BEGEISTERUNG

FUR GUTE MUSIK.

Die erste CD, mit der CMO Music diese
Reihe fir kleine und grof3e Kinder gestar-
tet hat, heilst »Erwin mit der Tréte«. Der
Tontrdger wurde von der NDR Bigband un-
ter Leitung von Rainer Tempel eingespielt
und ist dem Buch-Autor Volker Kriegel ge-
widmet, der vor zehn Jahren viel zu frih
verstorben ist. »Man hat ja schon des Ofte-
ren von musikalischen Nasenbaren gehort.
Eines jedoch steht fest: So virtuos, so
kunstvoll und herzerwarmend wie Erwin
hatte bisher noch keiner gespielt...« So be-
ginnt die Geschichte von Erwin, dem Na-
senbar, der auf einer Insel in der Néhe von
Sansibar wohnt und am liebsten mit seinen
Freunden musiziert. Da waéren der schlag-
zeugernde Orang-Utan Gismo, der Marim-
baspieler Horsti, das bassende Flusspferd
Franz, die singenden Végel Mady und Lulu,
Akkordeonist Alex und die komponierende
Hyane Heinzi. Die »Dschungel-Kings« um
Erwin haben von barocken Torelli-Tro-
tenkonzerten Uber Bebop-Standards bis
hin zu eigenwilligen Piazzolla-Bearbeitun-
gen und kréftigem Rock so ziemlich jede
Musikrichtung drauf. Erwins Trotentalent
vernimmt auch der Tierstimmenforscher
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Professor Higgins, der Erwin zu einer gro-
f3en Tournee durch ganz Europa Uberredet.
Und Erwin mit der Trote tauscht seine Insel
gegen grofRe Bihnen in noch gréReren
Konzerthdusern... Diese  spannenden
Abenteuer sollten alle jungen und jung-
gebliebenen Musikbegeisterten einmal er-
leben. Und eines st klar: Erwin ist auf jeden
Fall bereit dafur.

Und auch die kommenden Veréffentlichun-
gen versprechen viel. »Reineke Fuchs« von
Johann Wolfgang von Goethe wurde von
der WDR Big Band Kéln eingespielt. Als
Sprecher fungieren Ulrich Noethen, Theo
Bleckmann, Nina Kawalun und Peter Saur-
bier. Spannend verspricht auch »Onkel
Poppoff kann auf Baume fliegen« zu wer-
den. Die illustrierte Kindergeschichte von
Janosch wurde vom WDR Rundfunkorches-
ter Koln gemeinsam mit Sprecher Rufus
Beck eingespielt. Die WDR Big Band
kommt bei »Tremolo« von Tomi Ungerer
zum Einsatz. Mit der NDR Bigband wurde
»Die rote Posaune« produziert (Text: Ste-
phan von Lowis of Menar, Musik: Rainer
Tempel, Sprecher: J6rg Kleemann).

> Bigband

Rainer Tempel

ey MECRL L gt e el s 2l

-

L

Mit diesem Konzept will CMO Music Kinder
und Jugendliche sowohl mit guter Musik als
auch Lyrik vertraut machen. Die ersten
»Erwin«-Livekonzerte in Hamburg und
beim Jazzfest Berlin sowie kirzlich beim
Festival Euroklassik in Zweibricken waren
ein voller Erfolg und bestatigen die Verant-
wortlichen, hier weiterzuarbeiten. Nimmt
man den Applaus als Maf3stab fir unge-
tribte Begeisterung, weil3 die Berliner
Presse, »so war diese bei >Erwin mit der
Trote¢, aufgefihrt von der NDR Bigband,
mit am groRten. sEmpfohlen ab 6 Jahrens,
lautete der Hinweis im Programmheft auf
eine Nachmittagsveranstaltung, bei der
eine Kindergeschichte des verstorbenen
Jazzgitarristen Volker Kriegel zum Besten
gegeben wurde. Auch wenn das Bichlein
leider nicht mehr im Handel erhaltlich ist,
die Lektire vom musizierenden Nasen-
baren >Erwin mit der Trote< muss den Diri-
genten und Komponisten der NDR Bigband
Rainer Tempel inspiriert haben, die Ge-
schichte fur unsere Kurzen aufzubereiten.«
Auch fir die anderen Produktionen sind
Livekonzerte in Planung. red
Infos: www.cmo-music.de




SCHWERPUNKTTHEMA

ES GEHT UM DIE LIEBE ZUR MUSIK

VON KLAUS HARTEL

WOLFGANG DIEFENBACH
UND DAS LANDESJUGENDJAZZORCHESTER

DIE DOZENTENRIEGE WAR WIEDER EINMAL EINDRUCKSVOLL ZUSAMMENGESTELLT. UNTER ANDEREM JEFF CASCARO, JAN
OOSTHOF UND JAN WESSELS WAREN ZU GAST, ALS DAS LANDESJUGENDJAZZORCHESTER HESSEN SEINE JUNGSTE
HERBSTARBEITSPHASE ABSOLVIERTE. LANGST IST BEI DIESEM HOCHKARATIGEN KLANGKORPER NICHT MEHR KLAR, WER
DA UNBEDINGT MIT WEM ARBEITEN MOCHTE - DAS ORCHESTER MIT DEN DOZENTEN ODER DIE DOZENTEN MIT DEN

NACHWUCHSMUSIKERN.

Dass das so ist —und das vermutlich von der
ersten Zusammenkunft vor fast 30 Jahren
an —, verdankt man einem Mann, einem
Idealisten, einem Vollblutmusiker. Dieser
Mann, der »diese Sache« in Hessen ins
Rollen und bis heute weit Uber 1000 Musi-
kerinnen und Musiker an die Instrumente
brachte, heist Wolfgang Diefenbach. Im
Jahr 1984 wurde die Idee Diefenbachs
konkret und zu Ostern des Jahres 1985
fand die erste Arbeitsphase des neuen
Landesjugendjazzorchesters statt. Und die
war aus dem Stand Uberaus erfolgreich
und vielversprechend. Sicher war das nicht,
denn »unsere Kenntnisse, was den Jazz an-
ging, steckten damals ja noch in den Kin-
derschuhen«, gibt Wolfgang Diefenbach
zu. »Wir blickten ja sozusagen mit kind-
lichem Neid nach Amerika.« Jenseits des
Grofden Teichs war der Jazz ldngst als
ernstzunehmende Musikgattung etabliert,
wurde an Schulen und Hochschulen bereits
unterrichtet, »wahrend man bei uns noch
nicht einmal Saxofon studieren konnte«.
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Die Gegebenheiten seien damals eher
schlecht gewesen. Doch Wolfgang Diefen-
bach hatte eine Idee und er hat sie ange-
packt.

Und er traf den Nerv der Zeit und viele be-
geisterungsfahige und begabte junge Mu-
sikerinnen und Musiker. In der Zeit wurden
in vielen kleinen Stadten eigeninitiativ Big-
bands gegrindet, in Nordrhein-Westfalen
hatte man bereits 1975 das erste Uber-
regionale Landesjugendjazzorchester ins
Leben gerufen. Es gibt zur Etablierung des
Jazz in Deutschland heute diverse Landes-
jugendjazzorchester sowie das Bundes-
jugendjazzorchester (BulazzO). Sie alle
sind von unschatzbarem Wert und grofsem
Nutzen fir die Talentférderung. Begabun-
gen werden entdeckt und bekommen ihre
Chance, Profi-Ensembles speisen sich aus
diesen hervorragenden Quellen.

Die erste Arbeitsphase des hessischen Or-
chesters ging also 1985 Uber die Bihne und

\
-

Bill Ramsay war der erste, der mit den
Musikern arbeiten durfte. Wolfgang Die-
fenbach schwérmt noch heute davon und
erzdhlt nicht ohne einen gewissen Stolz in
der Stimme, dass »Bill Ramsay platt war«
ob des fast professionellen Standards des
Orchesters. Zehn Jahre lang war er schlief3-
lich unermidlich und ehrenamtlich als Pra-
sident fUr das LJJO t&tig. Weitere Prasiden-
ten waren danach Albert Mangelsdorff und
Jiggs Whigham, der auch schon in der ers-
ten Arbeitsphase an Bord war.

Das hessische Orchester war von Anfang
an auf hohem Niveau unterwegs und dem
hessischen  Kulturpreistrdger Wolfgang
Diefenbach ist es seither gelungen, dieses
Niveau nicht nur zu halten, sondern sogar
kontinuierlich zu steigern. Wolfgang Die-
fenbach nennt heute zwei Standbeine des
Orchesters: das sind zum einen die grof3en
Tourneen, die die Musiker schon unter an-
derem nach Afrika, SUdamerika, Kanada,
Russland, Japan, in den Nahen Osten,

Fotos: Kahé PR & Dialog



China und ganz Europa fihrte. Einer der
absoluten Hohepunkte: Als einzige auslan-
dische Band trat Kicks & Sticks — wie sich
das Orchester auch nennt — beim Sydney
Domain Park Jazz Festival vor 80000 Zu-
horern auf. Von Jazz-Legende Nat Adder-
ley gab es dann den Ritterschlag beim
Montsalvat Jazz Festival in Melbourne. Er
war so begeistert von der Band, dass er vor
laufenden Kameras auf die Bihne kam und
spontan mitspielte. Und zum anderen sind
das die zahlreichen kleinen und grof3en
Auftritte in der Heimat. Im Jahr 2012 wa-
ren das etwa das Rheingau Musik Festival
oder das Programm »Big Band Bach: Kicks
& Sticks goes Baroque« auf Schloss Hallen-
burgin Schlitz.

Das Landesjugendjazzorchester ist zudem
bestrebt, jedes Jahr eine neue Produktion
zu liefern, denn das sei »eine tolle Kon-
trolle«, wie Diefenbach findet. »Hier findet
dann die Studioarbeit auf hochst professio-
neller Basis statt und das Orchester muss
immer top vorbereitet sein.« Probleme,
Instrumentalisten fir das Orchester zu ge-
winnen, gibt es heute Uberhaupt keine
mehr. Im Gegenteil, »heute reifRen sich die
Leute darum, bei uns mitspielen zu dir-
fen«. Und mit der Grindung der Junior-
Band im Jahr 2008 hat Wolfgang Diefen-
bach einen weiteren Grundstein zur exzel-
lenten Forderung und Ausbildung des
hessischen Nachwuchses gelegt, indem er
schon Youngsters von 10 bis 18 Jahren den
Weg zur professionellen Jazz- und Big-
band-Szene ebnet. »Damit haben wir sozu-
sagen unseren eigenen Pool.« Und der ist
wichtig, denn Fluktuation ist immer ge-
geben — denn mit 25 Jahren scheiden die
Musikerinnen und Musiker aus. In die Ju-
nior-Band kommt der Nachwuchs oft aus

den Schulen — »sofern dort Uberhaupt
Musik gemacht wird«, schrankt Wolfgang
Diefenbach ein. Er fihrt als beispielhaft die
Kooperation mit einem Gymnasium in
Oberursel an.

Insgesamt weild Diefenbach, dass es heute
einfacher ist, junge Leute fUr das Orchester
zu finden, denn »die Ausbildung hat sich

) Wir machen aus jungen
Musikern verantwortungs-
bewusste Menschen. «

enorm verbessert« — wenngleich die Be-
gabung friher sicherlich genau so hoch ge-
wesen sei. Der musikalische Leiter legt
Wert darauf, dass »seine« Instrumentalis-
ten und Sanger die Tatigkeit beim Landes-
jugendjazzorchester allesamt als Hobby
betrachten und das alles nicht als Stress
empfinden, sondern vor allem als Motiva-
tion. »Hier herrscht ein gutes Arbeitsklima
zum Lernen und Wachsen.«

Die Verantwortlichen des Landesjugend-
jazzorchesters sind berechtigterweise stolz
darauf, dass viele ehemalige Musiker der
Band in Berufsorchestern, bei allen Rund-
funkorchestern, in freien namhaften Bands
und in wichtigen Positionen im Musik-
geschéft zu finden sind. Eines misse aber
klar sein, insistiert der musikalische Leiter:
»Es gibt so viele gut ausgebildete Musiker
wie nie zuvor. Doch wo sollen die alle Geld
verdienen?« Man musse der Wahrheit ins
Auge sehen — es konnen nicht alle Profi-
musiker werden. Wolfgang Diefenbach hat
die Lebenslaufe seiner Schitzlinge stets
versucht zu verfolgen und natirlich seien
einige Profis dabei. Prominentes Beispiel
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ist Chris Walden, der als Grammy-nomi-
nierter Arrangeur, Dirigent und Komponist
in Los Angeles lebt und arbeitet. Doch
noch viel wichtiger ist dem Dirigenten,
dass »meines Wissens niemand Sozialfall
geworden oder ins Drogenmilieu abge-
rutscht ist«. Aber beim Landesjugendjazz-
orchester laufe es eben »nicht so wie bei
»Deutschland sucht den Superstar¢, wo den
»Superstars« vorgegaukelt wird, sie seien
welche.«

Es geht dem musikalischen Leiter schlicht-
weg um »Qualitat und die Liebe zur Mu-
sik«. Damit verbunden sei das lebenslange
Wachstum und die Persénlichkeitsentwick-
lung. »Wir machen aus jungen Musikern
verantwortungsbewusste Menschen. Wir
fihren sie an die Gesellschaft heran und
geben ihnen die Mdoglichkeit, ihren Cha-
rakter und ihr Verhalten zu pflegen. Wir
machen aus ihnen wunderbare Staats-
birger.« Das klingt grof3, ist aber nicht von
der Hand zu weisen. »Wenn man Musik
macht, erlebt man den >Flow<«. Musik ma-
chen macht glicklich - dieses Erlebnis hast
du nicht, wenn du den ganzen Tag am
Computer sitzt.«

Und das misste mehr unterstitzt werden,
findet Wolfgang Diefenbach. Es klingt ein
klein wenig Resignation an, wenn er sagt,
er habe sich »damit abgefunden«, dass
man auf Hilfe von auf’en nicht warten
durfe. »Das ist nicht o.k.!l« Aber sofort
kommt wieder der Tatendrang an die Ober-
flache: »Die Beschaftigung mit Musik und
das Spielen von Musik — das gibt einem fir
das ganze Leben unheimlich viel mit'« i




