VON CORNELIA HARTL

DIE ERSTE ASSOZIATION ZUM THEMA »BLASMUSIK UND LITERATUR« SIEHT BEI JEDEM ZUNACHST GANZ UNTERSCHIED-
LICH AUS. WAHREND DEM EINEN EHER UNMENGEN AN FACHLITERATUR UBER BLASMUSIK VORSCHWEBEN, HAT DER
ANDERE UNZAHLIGE BIOGRAFIEN VON BLASMUSIKERN IM KOPF. ERST DER ZWEITE GEDANKE SCHWEIFT HINUBER ZUR
BELLETRISTIK. GIBT ES BLASMUSIK-ROMANE? JA, ES GIBT SIE. WENN VIELLEICHT AUCH NICHT SO ZAHLREICH WIE ROMANE
UBER KLASSISCHE MUSIK, PIANISTEN ODER STREICHER.
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Bei den ersten Recherchen st63t man zu-
nachst einmal auf Romane mit Lokal-
kolorit. Hier wird haufig mit Klischees im
traditionellen Blasmusikbereich gespielt.
Wird die Blasmusik hier aber wirklich nur
nur dazu benutzt, Klischees Uber landliche
Idylle und traditionelle Dorfgemeinschaf-
ten zu unterstUtzen?

Das Leben von Profi-Musikern birgt eben-
falls Stoff fur Geschichten — entspricht es
doch so gar nicht dem geregelten Arbeits-
alltag, den die meisten von uns kennen.
Musiker sind Kunstler und werden von der
Gesellschaft zwar einerseits hoch gefeiert,
andererseits aber auch haufig beldchelt, da
sie oft auch ein bisschen anders ticken.

Ganz dhnlich sieht es mit der wunderbaren
Welt des Jazz aus. Zahlreiche Filme existie-
ren, die sich diese besondere Atmosphére
zunutze gemacht haben und auch in vielen
Romanen werden Geschichten aus dieser
ganz eigenen Welt erzéhlt.

BLASMUSIK IM
TRADITIONELLEN RAHMEN

Bei der Recherche zum Thema Blasmusik in
der Literatur beziehungsweise in Romanen
stolpert man unweigerlich und allein schon
aufgrund des Titels Uber Vea Kaisers Ro-
man »Blasmusikpop«. Schnell wird deut-
lich, dass auch hier mit den besagten Kli-
schees gespielt wird. Schauplatz des Ro-
mans ist Sankt Peter am Anger, ein alpen-
léndisches Bergdorf, dessen Bewohner
abgeschieden vom Rest der Welt ein meist
ruhiges, von der Tradition gepragtes Leben
fOhren. Feuerwehr, Musik- und FuRBballver-
ein sind die zentralen Vereine, in die man
sich als Dorfbewohner aktiv einbringen
sollte und die aus dieser Welt auch nicht
wegzudenken sind. Aber wie in fast jedem
Dorf gibt es auch in Sankt Peter einen Un-
ruhestifter. Johannes A. Irrwein, dessen
Groldvater den Dorfbewohnern bereits
durch seine Bandwurm-Forschungen &u-
Rerst absonderlich erschien, zeigt eben-
falls grofRes Interesse an der Wissenschaft
— ein im Dorf eher untypisches Verhalten.
Als er unerwarteterweise seine Matura
nicht besteht, beschéftigt er sich ndher mit
der Geschichte seines Dorfes und beginnt,
ganz seinem Vorbild Herodot nacheifernd,
die Chroniken des Dorfes zu verfassen.

Die Blasmusik bildet in gewisser Weise ei-
nen Teil des Rahmens, der die eigentliche
Handlung untermalt — zur Handlung selbst
tragt sie nur in einer Szene wesentlich bei.
Némlich als Johannes sich in die aus der

Stadt zugezogene Simona verliebt. Nach
einem Streit hat sein Freund Peppi die zin-
dende Idee, wie Johannes Simona zurick-
gewinnen kann: Peppi nimmt ein Video auf,
in dem die Blaskapelle »Ein Kompliment«
von den Sportfreunden Stiller spielt, wah-
rend Johannes Plakate mit dem Text in die
Kamera hélt. Das Video wird dann als ganz
besondere Liebeserkldrung auf YouTube
veroffentlicht und Peppis Plan geht auf.

Da die blasmusikalische Vereinslandschaft
vor allem in den landlichen Gegenden Sid-
deutschlands stark ausgepragt ist, eignet
sich die Region natirlich auch als Schau-
platz fir Romane mit einem solchen inhalt-
lichen Schwerpunkt. Mit Bayern werden
haufig bunte Bilder von Trachten, Festzel-
ten und Blasmusik assoziiert und Baden-
Wirttemberg bezeichnet sich immerhin als
Musikland Nr. 1in Deutschland. Nirgendwo
sonst ist die Blasmusikszene so prasent wie
in Suddeutschland. Diese Tatsache haben
sich einige Autoren zunutze gemacht.

Die mittlerweile weit Uber das Allgau hin-
aus bekannten und bereits verfilmten
Romane Uber Kommissar Kluftinger von
Volker Klipfel und Michael Kobr flechten
Blasmusik als durchgangiges Element in
die Handlung ihrer Krimis ein. Kluftinger
spielt namlich ebenfalls in der Blaskapelle
mit — und zwar grofRe Trommel. Auch hier
ist die Blasmusik allerdings nur ein Ele-
ment, das die Rahmenhandlung vervoll-
standigt und Kluftingers Umwelt moglichst
realistisch wiedergeben soll. Und tatsach-
lich ist das Allgau ohne Blasmusik doch
kaum vorstellbar, oder?

TATORT DIMMELWANG

In der Neuerscheinung »Ausgeblasen« von
Sonja Wolfle wird die Musikkapelle des fik-
tiven Dorfes Dimmelwang im Allgau in den
Mittelpunkt des Geschehens gesetzt: Solo-
Trompeter Toni Hagenbach wird auf dem
Bezirksmusikfest wahrend des Auftritts
der Musikkapelle tot im Kloh&usl aufgefun-
den. Polizistin Louisa Stadele, die selbst
Tenorhorn in der Musikkapelle spielt, er-
mittelt und schon bald wird klar, dass es
sich um Mord handelt. Ein Motiv hétte sein
Registerkollege, der Bichler Sepp, der nei-
disch auf den Toni war und schon lange ein
Auge auf dessen Frau geworfen hat. Ver-
dachtig ist auch Grof3bauer Lorenz Bendi-
ger: Toni hat ihm vor einer Weile ein Stick
Land abgekauft und darauf ein Windrad
bauen lassen, was den Bendiger wiederum
ziemlich witend machte, weil der Toni da-
mit eine Menge Geld verdiente. Mitten im
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alltaglichen Dorfgeschehen ermittelt nun
Louisa mit einem Minchner Kollegen, der
mit seiner wichtigtuerischen Art so gar
nicht ins dorfliche Gefige
passt und bei allen aneckt.
Bei ihren Ermittlungen stof3t
sie unter anderem auf Un-
gereimheiten in den Kassen-
bichern der Feuerwehr —und
als dann auch noch Feuer-
wehr-Kassier Dominik Grof3
erschlagen im Musikerheim
aufgefunden wird, scheint
klar zu sein, dass sie auf der
richtigen Spur ist.

Neben den Ermittlungen kimmert sich
Louisa auRerdem um ihre hochschwangere
Schwester und deren dreijahrige Tochter,
muss sich mit hysterischen Kindergarten-
Mamis und vielen anderen sympathischen
Eigenheiten der Allgauer herumschlagen,
wie zum Beispiel einem Pfarrer, der sich bei
der Fronleichnamsprozession eine Polka
winscht. Ein besonderes Extra des Buches
sind die QR-Codes. Auf diese Weise kon-
nen sich die Leser mit ihrem Smartphone
einige Dialoge in gesprochener Form an-
horen und sich die verschiedenen Charak-
tere so noch besser vorstellen.

KOMMISSAR ZUFALL ERMITTELT

Edi Graf, der als Moderator bei »Ernst Hut-
ter & die Egerlander Musikanten — Das Ori-
ginal« selbst aus der Blasmusikszene
kommt, wahlt in seinem Buch »Kriminal-
polka« ebenfalls die Konzertbihne Sid-
deutschlands als Tatort. Der
Posaunist Langfried Schie-
ber bricht wdhrend eines
Auftritts zusammen und ist
tot. Mogliche Tatwaffe: ein
Giftpfeil, abgeschossen aus
einer als Blasrohr
brauchten Klarinette. Glick-
licherweise ist Privatdetektiv
Rainer Tsuval, auch bekannt
unter dem Pseudonym Kom-
missar Zufall, vor Ort und
kann umgehend mit den
Ermittlungen beginnen. Ge-
tarnt als Fl6tist begibt er sich in den Reihen
von Pepe Plasmas Blasmusik auf Spuren-
suche. Neben verschiedenen Affaren und
Eifersichteleien scheint auch eine sensa-
tionelle musikalische Innovation, die digi-
tale Trompete, als Motiv fir den Mord in
Betracht zu kommen.

miss-

Immer wieder gibt es neue Leichen in der
Blasmusik-Truppe und auch Kommissar Zu-
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fall gerdt ins Visier des T&ters. Der Show-
down ereignet sich schlielich in der Geis-
terbahn nach einem Konzert auf dem
Cannstatter Wasen. »Kriminalpolka« ist
alles andere als eine ernste Kriminal-
geschichte — hier wird vielmehr bewusst
mit Klischees gearbeitet. Allein die Na-
mensgebung der Akteure schreit geradezu
vor Skurrilitat: Klarinettist Heini Blattle,
Flugelhornist Jantje van Faare, die Sanger
Vico Lahla und Constanze Voorte-Sing...
Ach ja, und die Leichen werden Ubrigens in
einem Blechsarg auf dem Dach des Smarts
von Gerichtsmediziner Dr. Smrt transpor-
tiert.

VON SCHUTZENVEREINEN
UND TANZKAPELLEN

Vom Suden Deutschlands geht es weiter in
den Norden, wo Schitzenvereine das Pen-
dant zu den Blaskapellen bilden. In der
Nédhe von Hamburg spielt Heinz Strunks
Roman »Fleisch ist mein Gemise - Eine
Landjugend mit Musik«. In dem stark au-
tobiografisch gepragten Werk erzahlt
Strunk von seiner Zeit als Saxofonist und
Flotist bei der Tanzband Tiffanys in den

8oer und goer Jahren. Heinz

entdeckte in seiner Kindheit

Heinz die Leidenschaft fiur die
Strunk Querflot <t K
. verflote, spater kamen
Fleisch P .
ist mein auflerdem noch Klavier und
I Saxofon hinzu, da er mit dem

Ge

miise

Gedanken spielte, Musik zu
studieren und Berufsmusiker
zu werden. Tatsachlich wur-
de daraus aber nichts und er
lebt nun von Sozialhilfe und
bastelt in seinem kleinen
Tonstudio zu Hause Play-
backs ohne klaren Verwen-
dungszweck zusammen. Dann landet er
bei der Tanzband Tiffanys, mit der er bei
unzdhligen Hochzeiten, Dorfjugendver-
anstaltungen und Schitzenfesten spielt.
Uber Bandleader Gurki kommt er auRer-
dem zu einer Stelle als Saxofon-Lehrer.
Allerdings quélt er seine Schiler mehr mit
endlosen Einspielibungen und musikali-
schem Elementarwissen, als dass er ihnen
tatsachlich das Spielen verschiedener Sti-
cke beibringt. Sein Gemitszustand ist ge-
pragt von schwerer Akne und Depressio-
nen, Frauen wollen nichts von ihm wissen
und sein Geld gibt er vor allem in Spielhal-
len und fur Alkohol aus. Dass das kein gutes
Ende nehmen kann, scheint offensichtlich.

Mit viel Humor beschreibt Strunk diese
eher triste Phase seines Lebens im Paral-
leluniversum der Tanzmusik und resimiert
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im letzten Kapitel: »Tanzmusik war Teil
meines Lebens. Dass dieser Abschnitt so
trist ausfiel, dafir kann die Tanzmusik
nichts, sie hat nur hervorragend dazu ge-
passt.«

ESSAY MIT ERINNERUNGEN

Weiter geht es nach Osterreich. Auch hier
hat die Blasmusik grof3e Tradition. Alois
Schopf ist Schriftsteller und Journalist,
aber er ist auch Musiker. »Seit vierzig Jah-
ren bin ich bei der Blasmusik, davon zwan-
zig Jahre Kapellmeister«, so lautet der
erste Satz seines Werks »Platzkonzert,
einem Essay mit Erinnerungen aus seinem
Leben. Aufgewachsen ist er vor allem in der
Umgebung des elterlichen Gasthauses, in
dem Musik schon immer eine grof3e Rolle
spielte. Durch Ubertragungen in Radio und
Fernsehen entwickelt er Gber die Jahre eine
grofde Liebe zur klassischen Musik. Die
Liebe zur Blasmusik aber rihrt von einem
Besuch im Zirkus Krone in Innsbruck, wo
ein Clown auf einem winzigen Saxofon
spielte. Seit diesem Moment stand fur ihn
der Entschluss fest, dass er dieses Instru-
ment eines Tages selbst erlernen wollte.

Im Internat eines Jesuiten-Gymnasiums
direkt an der Schweizer Grenze war aller-
dings kein Saxofon vorhanden, »denn die-
ses Instrument verkdrperte nicht nur die
Urfeindschaft zwischen dem Land der Auf-
klarung, Frankreich, und dem Land der
katholischen Reaktion, Osterreich, es war
auch das antijesuitischste Instrument, das
man sich vorstellen kann.« Anhand seiner
eigenen Erfahrungen referiert Alois Schopf
Uber die Entwicklung des Saxofons und die
damit verbundenen politischen Hinter-
grinde, die sich auf die Verbreitung des In-
struments unmittelbar auswirkten. Statt-
dessen beginnt er also Klarinette zu spielen
— sowohl in der heimischen Dorfkapelle als
auch in der Musikkapelle des Internats.

»Platzkonzert« ist eine Liebeserklarung an
die Musik, das wird auf jeder Seite deutlich,
beispielsweise wenn Schopf Uber die Per-
fektion des Saxo-
fons referiert oder
von fir ihn beson-
ders einschneiden-
den Auffihrungen
erzdhlt.  Leiden-
schaftlich  begibt
er sich in die Rolle
des  Verfechters
der klassischen
Musik gegenUber
Jazz und dem da-

mit verbundenen Irrtum der spontanen
Improvisation. Zugleich stellt er aber auch
anregende Vergleiche an: Wahrend ein
Marsch wie »Alte Kameraden« fir die ab-
solute Ordnung stiinde, sei der Swing (am
Beispiel des »St. Louis Blues«) dagegen
eine relative Ordnung. Die strenge Struk-
tur des Marsches werde mit dem 6/g-Takt
aufgebrochen.

EIN PROFI-MUSIKER AUF ABWEGEN

Mit Christian Friedrich Delius begeben wir
uns in das Reich der Profi-Musiker. In »Die
Flatterzunge« greift er ei-
nen Vorfall auf, der 1997
durch die Presse ging: In
einer Hotel-Bar in Tel Aviv
unterschreibt ein Orches-
termitglied der Deutschen
Oper Berlin eine Getranke-
rechnung mit »Adolf Hitler«
und stort damit die deutsch-
israelische Beziehung aufs
Empfindlichste. Daraufhin
verliert er seinen Job, seine
Geliebte und so gut wie alle
seine Freunde. Was aber
bringt einen Profi-Musiker, der eigentlich
gar kein Antisemit ist, zu einer solchen Tat?

Delius lasst seinen Protagonisten dessen
Geschichte in Form von Tagebucheintra-
gen erzahlen. Da der Musiker eine Klage
auf Wiedereinstellung beim Arbeitsgericht
eingereicht hat, handelt es sich zunachst
eigentlich um eine Verteidigungsschrift fir
den Richter. Mehr und mehr entwickeln
sich daraus aber Tagebucheintrédge, in de-
nen der Protagonist Uber sein ganzes
Leben reflektiert, darunter auch Uber den
Alltag als Orchestermusiker. Obwohl er 1.
Posaunist, Stimmfuhrer und der Mann fir
die Solos war, wirkt er mit seinem Leben
sehr unzufrieden. Eigentlich wollte er jaim-
mer Trompete spielen, weil Trompeter nun
mal die Stars unter den Blasern seien. Da
aber weder im Schulorchester noch im
Posaunenchor ein Platz als Trompeter frei
war, lernte er Posaune. Altersbedingt sollte
er demnachst allerdings auf die Position
des 2. Posaunisten wechseln.

Mit den Frauen hat er ebenfalls kein Glick.
Er ist geschieden und durch den Vorfall in
Tel Aviv verlor er seine Freundin, die im
Orchester Bratsche spielt. Auch eine Lie-
besbeziehung, die sich im Laufe seiner Auf-
zeichnungen entwickelte, scheitert, weil
seine Verteidigung mehr Ausrede als Ent-
schuldigung ist und sich an dieser Ein-
stellung auch nichts zu dndern scheint.

Delius
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Erst relativ spat klart sich auf, was eigent-
lich genau passierte. Namlich, dass er sich
von der Unachtsamkeit eines Kellners pro-
vozieren lief3, der die Unterschriften auf
den Getrankerechnungen nicht kontrol-
lierte und diesen so darauf aufmerksam
machen wollte. Uberraschend gestaltet
sich das Ende — namlich nicht mit der
erwarteten Gerichtsverhandlung, sondern
mit einem Engagement in Tel Aviv.

LIEBESERKLARUNG AN DIE
STREICHENDEN KOLLEGEN

Klaus Wallendorf ist seit Uber 30 Jahren
Hornist bei den Berliner Philharmonikern.
Neben musikalischen Einlagen
macht erimmer wieder auch sprachlich auf
sich aufmerksam: mit virtuos-kuriosen
Zwischenansagen, Gedichten oder ur-
komischen Moderationen. Bei den Berliner
Philharmonikern ist er immer dann beson-
ders gefragt, wenn das Wort im Vorder-
grund steht. Anlasslich des 40-jahrigen Be-
stehens der Zwolf Cellisten setzte er sein
sprachliches Talent nun ein, um eine Hom-
mage an seine zwolf streichenden Kollegen
zu schreiben. »Immer Arger mit dem Cel-
lo« ist die »Liebesklarung eines irrenden
Waldhornisten an die streichenden Kolle-
gen«. Wallendorfs Liebe zum Cello ent-
wickelte sich schon in jungen Jahren, als er
sich bei einem Sommerkurs in Salzburg in
eine Cellistin verliebte.

seinen

Was aber haben die Zwolf Cellisten mit
Blasmusik zu tun? Zwar sammelt Wallen-
dorf im Mittelteil seines Buches in einem
»Prasentkorb« Anekdoten und Geschich-
ten aus dem Leben der zwolf Cellisten, die
auch den thematischen Schwerpunkt bil-
den. Er erzahlt aber weit mehr als nur
von dieser Instrumentengruppe. Unter-
haltsame Erzahlungen aus
dem Alltagsleben der Phil-
harmoniker beziehungsweise
eines Musikers im allgemei-
nen werden auf humorvolle
Weise wiedergegeben.

Er berichtet von seinem Wer-
degang als Hornist und stellt
dabei an manchen Stellen
vielleicht auch neidvoll die
Frage, warum Cellisten ei-
gentlich gefragter seien als
Hornisten — und vor allem
wieso sie bei ihren Nachbarn weitaus be-
liebter sind. Schreiend komisch vergleicht
er die wirdevolle Korpersprache der Cellis-
ten mit anderen Instrumentengruppen,
»die ergometrisch bedenkliche Positionen

einnehmen missen, um sich dem Design
ihres Instruments anzupassen.« Er berich-
tet vom Mit- oder Gegeneinander im Or-
chester, vom Umgang des Dirigenten mit
den Musikern und hinterfragt das Uben
allein um des Ubens willen — immer ge-
wirzt mit einer guten Prise Humor.

JAZZ ALS LEIDENSCHAFT

Durch ein gedffnetes Fenster vernimmt
der 14-jdhrige Fred Kemper Ende der 6oer
Jahre erstmals die Klange eines Saxofons.
Sofort ist er wie verzaubert von der Jazz-
Musik, die er da hort. Stefan Sprang be-
schreibt in seinem Roman »Fred Kemper
und die Magie des Jazz« die Anziehungs-
kraft, Lebendigkeit und das Gefuhl, das
von dieser Musikrichtung ausgeht, auf ein-
drucksvolle Weise. Auch Fred kann sich die-
ser Magie nicht
entziehen, er
mochte  selbst
Saxofon spielen.
Trotz der Skep-
sis seiner Eltern
macht er immer
weiter und ei-
nige Jahre spa-
ter, wahrend ei-
ner Jam-Session
im »SUdpol«,
lernt er drei wei-
tere Musiker kennen, mit denen er kurze
Zeit spater das »Fred-Kemper-Quartett«
bildet. Gemeinsam bestreiten sie viele
Konzerte und gelten schlieBlich als Ge-
heim-Tipp der Szene. Im »Sidpol« lernt
Fred Kemper auch die Sangerin Lilli ken-
nen, in die er sich verliebt. Lilli will sich aber
nicht binden. Wahrend Fred eine Familie
grindet, wird Lilli sehr erfolgreich. Trotz
einiger Erfolge wie der Ballade »I'll Re-
member Lilli« hdngt Fred seine Musiker-
karriere seiner Familie zuliebe schlieflich
an den Nagel. Die Musik Idsst ihn aber nie
wirklich los, er bedauert seine Entschei-
dung aus tiefstem Herzen und leidet sogar
korperlich darunter. Aus Verzweiflung und
Enttauschung beginnt er zu trinken und
seine Ehe zerbricht. Zur Jahrtausendwende
reist er nach Oslo, um Lilli wiederzutreffen.
Er will wieder zu spielen anfangen.

Dass sich die Atmosphére der Jazz-Musik
ganz hervorragend fur Kriminalromane
eignet, kdnnen Sie auRerdem im Artikel
»Jazz & Crime« von Hans-Jirgen Schaal
nachlesen.
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UBER SCHREIBBLOCKADEN
UND TUBA-UBUNGEN

In Rainer Wieczoreks »Tuba-Novelle«
spielt kein Musiker, sondern vielmehr ein
Schriftsteller die Hauptrolle. Dieser ver-
sucht in einem neunmonatigen Stipen-
dium, einen Essay Uber Samuel Beckett,
den Verfasser von »Warten auf Godotg,
und sein Schreib-Refugium in Ussy-sur-
Marne zu verfassen.

Schnell werden Parallelen zwischen dem
Essay-Autor und Beckett deutlich: Wah-
rend Beckett sich vom Bau einer Jagdhitte
vor seinem Garten gestort fuhlt, fangt ein
Tubist im Haus gegeniber mit seinen
Ubungen an. Die durch die Tuba verursach-
te Stérung des Schreibflusses versetzt den
Autor gleichzeitig in seine Kindheit zurick,
in der sein Vater die Kunst des Musizierens
— er spielte unter anderem Cello - als
Rechtfertigung dafir benutzte, nicht ge-
stort zu werden.

Der Tubist selbst tritt erst ganz am Schluss
in Erscheinung. Man erfahrt von ihm aller-
dings nicht mehr als das Ube-Repertoire,
mit dem er sich beschaftigt. Der Musiker
scheint einen Gegenpart zum Schriftsteller
einzunehmen — auf besondere Weise schei-
nen sie sogar als Duo zu agieren. Je mehr
die Tuba-Ubungen Gestalt annehmen,
desto deutlicher wird beispielsweise die
fehlende Klavierstimme. Es scheint ein Zu-
sammenhang mit dem unvollendeten Es-
say zu bestehen: Die Tuba stellt Fragen, die
unbeantwortet bleiben.

Schlief3lich kauft sich der
Autor sogar ein Tuba-
Mundstick, mit dem er
den Tuba-Ubungen ei-
nerseits antworten will,
andererseits aber auch
klarstellt, dass nur durch
ein  Mundstick keine
Stérung verursacht wer-
de. Je mehr er sich auf
die Tuba-Ubungen kon-
zentriert, desto naher
scheint er auch Beckett
zu kommen. Am letzten Tag seines Stipen-
diums sind Form und Inhalt des Essays
geklart, der Autor beschéftigt sich noch
mit dem Nachwort. Zugleich probt die
Tuba eine Sarabande aus den Cellosuiten
von Bach, die auch der Vater des Autors
immer wieder spielte. So ergibt sich mit
den kunstvoll zusammengefihrten Hand-
lungsstrangen ein »Trio fir Tuba, Cello und
Essayisten«. |

Tuha-

=5

JANUAR 2014 CLARINO 23

miner Wierroreh
-

Novelle



VON HANS-JURGEN SCHAAL

In den 1920er Jahren eroberte die neue
Musik des Jazz die amerikanischen Metro-
polen. Es war zugleich die Zeit der Prohibi-
tion: Puritanisch-religiose Kreise hatten
durchgesetzt, dass in den meisten US-
Staaten das Herstellen und Verkaufen von
Alkohol verboten wurde. Damit schlug die
groBe Stunde des organisierten Verbre-
chens. Mafia-Banden kontrollierten das
illegale Geschaft mit dem Alkohol und da-
mit die Nachtelubs, das Glocksspiel,"den
Drogenhandel; das'MusikgeschaftaKorrup=
tion bei der Polizei sowie gewalttatige Aus-
einandersetzungen zwischen-den . Mafia-
Clans-waren an der- Tagesordnung. Die
Jazzmusiker, die in den. Tanzsalen--und
Showpaldsten der Gangster arbeifeten,
steckten mittendrin.~Mancher=von=ihnen
wurde auf offener Bihne-erschossen; Vigle
suchten den »Schutz«*durch einen Gangs-
terboss. Als der Trompeter Louis Arm-
strongum 1930 weltberohmtwurde, rissen
sich rivalisierende Banden um seine»Pro-
tektion«. Daraufhin musste. Armstrong so-
gar fir einige-Jahre die: amerikanischen
Grof3stadte meiden.

Die. Nahe. zur kriminellen Szene hat das
Image des Jazz auf Jahrzehnte hinaus ge-
pragt. Jazzclubs wurden-zum Symbol fir
die Nachtseite der Gesellschaft; wo Halb-
und Unterwelt zu'Hause sind. Drogenhan-
del, Prostitution, Geldwasche und-andere
dunkle Geschafte schienen fest im Umfeld
des Jazz verankert. In ‘den 1940er und
1950er Jahren, als das Heroin die Mode-
droge der Jazzwelt war, wurden auch Musi-
ker selbst reihenweise kriminalisiert, von
Zivilpolizisten verfolgt, in Haftanstalten
gesteckt. Der Jazzkritiker Harald- Justin
schreibt: »Der Jazz ist eine Geschichte von
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DUNKLE, VERRAUCHTE CLUBS, OMINOSE GESCHAFTE HINTERM TRESEN, VERHUSCHTE KREATUREN DER NACHT, GE-
HEIMNISVOLL RAUNENDE SAXOFONE. DAS WAR UBER JAHRZEHNTE DAS KLISCHEEBILD DES LIVE-JAZZ — EIN IDEA-
LES BIOTOP FUR DIE KRIMINELLE FANTASIE. DER KRIMI-KENNER THOMAS WORTCHE MEINT: »JAZZ UND KRIMINAL-
LITERATUR GEHOREN ZUSAMMEN. DAS STEHT NUN MAL FEST.« -= - - ] ’

Raub und Betrug, von Misshandlung und
Missachtung, von Gewalt, Hass und Liebe.
Und deshalb hat der Jazz einen nicht un-
betrachtlichen Anteil an der Kriminalitats-
geschichte der USA .«

SOUNDTRACK DES VERBRECHENS

Auch die Film- und Fernsehbranche ent-
deckte diesen Zusammenhang: Um ag60
erhob sie jazzige Kldnge zum Soundtrack
des Verbrechenss Kriminalpolizisten, Pri-
Vatdetektive'und Geheimagenten-ermittel
ten fortan zu Bigband-Sounds-tnd Swing-
Rhythmen: Jazznahe Filmkomponisten-wie
L3alo. Schifrin,~ Henry.—Mancini, ~Quiney.
Jones, John-Barry oder-RetersThomas.lie-
ferten die Musik. Franzésische Regisseure
holten: siechisogar amerikanische Jazzmusi-
ker wieMiles:Davis furihre Soundtracks. In
Deutschland: sorgte der Saxofonist Klaus
Doldingerviele Jahre:lang fUr jazzinspi-
rierte Krimi-Untermalung (»Tatort;, »Lieb-
ling Kreuzberg«, “$Eir Fall fir zwei«):-Die
unaufgeldste. verminderte Quinte “wurde
zom: Inbegriff kriminalistischer Spannung.
Der Sound “des=Jazz symbolisierte den
Tabubruch des Verbrechens.

In die-Welt der KrimisLiteratur ‘geriet der
Jazz schon bei-Altmeistern. wie Raymond
Chandlerund DashiellHammett: Und'wenn
es nicht der Jazz selbst-war, so zumindest
sein Flair,~die Nachtseite-der amerikani-
schen Grof3stddte, der Slang.ihrer Krea-
turen, die=Clubs, die Drogen, die Kinstler:
Jazzmusiker sind-ideale Figuren fur Krimi-
nalromane. -Schon manche authentische
Musiker-Biografie liest sich fast wie.ein
Krimi: Konflikte mit der Polizei und der
Drogenmafia, Inhaftierungen, Gewaltakte,

Verschwinden von der Szene, betrigeri-
sche Musik-Agenten, ratselhafter Tod. Man
muss da gar nicht mehr viel dazuerfinden.

EVAN HORNE ERMITTELT

Der amerikanische Jazz-Schlagzeuger Bill
Moody hat eine ganze Reihe von Kriminal-
romanen geschrieben, in denen die Welt
desJazz den Schauplatz fir Gewaltverbre-
chen- liefert. Moodys Ich-Erzdhler heif3t
Evan Horne, ist Jazzpianist und gerdt auf-
grund" €ines “Karriere-Knicks - (Verkehrs-
unfall) in.die-Rolle eines Privatdetektivs mit
Jazz-Hintergrund.-In-dem Roman »Death
of-a-Tenor Man« (2995, deutsch: »Moulin
Rouge, Las Vegas«) wird Horne-von einem
befreundetentPhilologen gebeten, ein we-
nigiiberden Tod des-Saxofonisten Wardell
Gray.zu-recherchieren. Gray; eine authenti-
sche Figur-der Jazzgeschichte, kam 1955
auf=mysteriése_ Weise in Las Vegas ums
Leben; man fand seine Leiche in'der Wiste.
Naturlich kann der (fiktive) Evan Horne den
ungekldrten'Fall des (wahren) Wardell Gray
nicht I6sen"Aber sein Herumstobern in ge-
wissen Kreisen-von Las Vegas wirbelt so
viel-Wind auf, dass am Ende des spannen-
den Romans zwei weitere Menschen tot
sind. "Nebenbei-erfahrt man eine Menge
Uber.die Jazzwelt von einst und jetzt — und
natirlich Uber den unvergessenen Tenoris-
ten Wardell Gray.

Ein anderes Evan-Horne-Abenteuer fihrt
den Detektiv-Pianisten nach Amsterdam.
Dort beginnt er sich fir den ebenfalls rat-
selhaften Tod des Trompeters Chet Baker
zu-interessieren, der 1988 angeblich ohne
Fremdeinwirkung aus dem Fenster eines
Hauses in Amsterdam in den Tod stirzte.

Foto: txpeter - istock.com
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Der Roman »Looking for Chet Baker«
(2002, deutsch: »Auf der Suche nach Chet
Baker«) ist nicht nur packend zu lesen, son-
dern bemiht sich auch um wahrhaftige
Einblicke in die Jazz-Welt Europas und der
Exil-Amerikaner. »Die Atmosphare dieses
Romans ist so dicht wie der Rauch in den
Jazz-Clubs, in die er uns fihrt, so unheim-
lich wie in den dunklen Gassen Amster-
dams, durch die man auf Spurensuche mit-
|auft, so unberechenbar bedrohlich wie der
Umgang mit Drogendealern, so entspan-
nend-heiter wie das Musizieren mit seelen-
verwandten Musikern, hiel$ es in einer Re-
zension des Hessischen Rundfunks. Bernd
Schmidt vom NDR erganzt: »Jazz-Lieb-
haber werden in diesem Buch schwelgen —
so gefihlvoll und so stimmig sind die ein-
zelnen Sticke, die Proben und Clubauf-
tritte beschrieben.«

Wer sich eingehend mit Jazzgeschichte be-
fasst, wird wohl Uber kurz oder lang ohne-
hin zu einer Art Detektiv. Denn das Suchen
und Zuordnen von Aufnahmen, die richtige
Identifizierung von Sessions und Platten-
nummern und Mitspielern — das braucht
manchmal schon einigen kriminalistischen
Spursinn. Auch Evan Horne ist mit solchen
Fragen konfrontiert: In den Romanen »The
Sound of the Trumpet« (1997) und »Shades
of Blue« (2008) geht es unter anderem um
verschollene Aufnahmen der Trompeter
Clifford Brown bzw. Miles Davis. In »Bird
Lives!« (1999) dagegen erfahrt Horne, dass
Jazz-Puristen ziemlich gewalttétig werden
kénnen — zumindest gegen Trend-Saxofo-
nisten, die die wahre Jazz-Botschaft ver-
wassern. Sieben Bande liegen in der Evan-
Horne-Serie bereits vor. Da droht Sucht-
gefahr fur alle Freunde von Jazz & Crime.

NOCH MEHR LEICHEN

Um einen mysteriosen Todesfall aus der
Jazzgeschichte dreht sich auch Harper Bar-
nes’ Roman »Blue Monday« (1991). Der
Tote ist Bennie Moten, Pianist und Band-
leader, eine Kansas-City-Legende, 1935
angeblich nach einer OP verblutet —und im
Voribergehen portratiert der Roman ei-
nige der grofsen Saxofonspieler jener Zeit:
Ben Webster, Coleman Hawkins, Lester
Young. Der Polizeireporter Michael Holt
kampft sich hier durch das korrupte K. C.
der Pendergast-Ara, in der auch Robert
Altmans Film »Kansas City« spielt. Zehn
Jahre spater angesiedelt ist David Ritz’ Kri-
minalroman »Take it Off, Take it All Offl«
(1993): Einer Stripperin lasst der Mord an
einer Kollegin keine Ruhe. Natirlich wird in
Harlem bei Jazzmusik gestrippt, am besten

zum heif3en Saxofonspiel des (fiktiven) Ab-
raham Jones. Saxofonklange gibt es auch
in Nat Hentoffs »Blues for Charlie Darwin«
(1984, deutsch: »Was zum Henker wird aus
dieser Stadt?«). Eine wichtige Rolle spielen
in diesem Roman auch die Trompeten —
und verschiedene New Yorker Jazzclubs
mit so hibschen Namen wie »Baked Alas-
ka«, »Blue Light« und »Connie’s«. Autor
Hentoff kennt die Szene: Er ist einer der
berihmtesten Jazzjournalisten Amerikas.
Krimis um Jazzblaser kommen allerdings
auch aus Deutschland. Martin Schillers
Ko6In-Krimi »Jazz« (2002) dreht sich um ein
Saxofon, das vielleicht einst Charlie Parker
gehorte und nun einen Kélner Jazzclub-
Besitzer vor dem Bankrott retten kdnnte.
Doch dann schwimmt eine Leiche im Rhein.

FUr Krimis geeignet sind Gbrigens nicht nur
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Saxofon und Trompete, auch vor den krimi-
nellen Qualitaten der Klarinette sollte man
sich in Acht nehmen. In Elsa Lewins »l,
Anna« (1984, deutsch: »Solo fur Klari-
nette«) dient das Instrument sogar als
Mordwaffe. Die Autorin ist Psychoanaly-
tikerin und will uns damit bestimmt etwas
Wichtiges sagen, nur was? Verfilmt wurde
das Buch 1998 mit G6tz George und Co-
rinna Harfouch in den Hauptrollen. Klari-
nette spielt auch Fat Jack McGee, der (fik-
tive) Jazz-Veteran in John Lutz’ Krimi »The
Right to Sing the Blues« (1986, deutsch:
»New Orleans Blues«). Weil Fat Jack um
das Wohl einer jungen Sangerin furchtet,
engagiert er den Privatdetektiv Alo Nud-
ger, der noch dazu ein Fan von ihm ist.
Doch das Unglick nimmt seinen Lauf: Am
Ende des Romans ist New Orleans um ei-
nige Musiker armer geworden. |

B
Lty

JANUAR 2014 CLARINO 25



SCHWERPUNKTTHEMA

LESEN BILDET!

WAS WIRD GELESEN, WAS WIRD EMPFOHLEN<

»LIES MAL EIN BUCH, DENN LESEN BILDET!« HORT MAN ALLENTHALBEN. WER GOOGELT STATT INFORMATIONEN AUS
BUCHERN ZU HOLEN, VERLERNT DAS LERNEN UND SOZIALE KOMPETENZ. DABEI GEHT ES NICHT EINMAL UM FACH-
LITERATUR. AUCH ROMANE BRINGEN EINEN WEITER. WIR WOLLTEN EINMAL WISSEN, WAS DIE VERTRETER DER BLASER-
SZENE SO LESEN, WENN MAL KEINE NOTEN AUF DEM TISCH LIEGEN.

Dorothee Oberlinger, Musikerin

Mein Allzeitbegleiter: »Versuch einer An-
weisung, die Flote traversiére zu spielen«
von Johann Joachim Quantz

Mein alter Lehrer hatte immer ein Bonmot
vom preufSischen Hof fir uns parat: »Wer
regiert den preufRischen Staat? Das Schol3-
hindchen der Madame Quantz, denn der
Kénig lasst sich von Quantz, dieser von sei-
ner Frau und diese von ihrem Schof3hind-
chen regieren.« Aber im Ernst: Die Schule
von Quantz, dem einflussreichen Floten-
lehrer Friedrichs des GroRen, ist die Bibel
fur Flotisten — und nicht nur fur sie! Neben
Tosis Gesangsschule und Leopold Mozarts
Violinschule das Traktat des 18. Jahrhun-
derts, das uns detailliert Aufschluss gibt
Uber die wesentlichen Fragestellungen der
historisch informierten AuffUhrungspraxis
und Fragen beispielsweise zu (Tanz)-Satz-
charakteristik, Artikulation, Tempo, Stil,
Technik beantwortet, aber auch Gedanken
zum Selbstverstandnis und Auftreten eines
Musikers, zum Uben, zur Kammermusik
vermittelt. Und Quantz ist dabei auch noch
hochst geistreich und humorvoll! Einen
Tipp konnen heute wahrscheinlich die
wenigsten anwenden: Wenn man zu stark
schwitzt und mit den Lippen vom Mund-
loch wegrutscht, sollte man sich einfach
schnell durch die Periicke fahren und das
Puder Uber die Lippen streichen.

Wenn es schon keine authentische Schall-
platteneinspielung und auch keinen Doku-
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film aus der Barockzeit gibt, dann gibt es
wenigstens: »Die Tagebiicher 1660-1669«
von Samuel Pepys

Wie ein Blick ins London des 17. Jahrhun-
derts! Akribisch genau erzdhlt der eng-
lische Staatssekretdr Pepys (1633 bis 1703)
ausfihrlich, ehrlich und unverstellt aus
seinem Leben. Man erfédhrt viel Uber sein
alltdgliche Leben, zum Beispiel wie und
was er speist, mit welcher Dame er im
Wirtshaus unter dem Tisch flirtet oder wie
es bei Theaterauffihrungen zugeht. Bei uns
Blockflotisten ist Pepys besonders beliebt,
denn er schreibt, dass ihn in einem Konzert
die Flote so verzaubert hat, dass er und
seine Frau sofort Unterricht nehmen muss-
ten.

Eine philosophische Betrachtung uber die
moderne Zivilisation: »Auf der Suche nach
dem verlorenen Glick« von Jean Liedloff
Ich habe vor der Geburt meines Sohnes in
diesem Jahr natirlich auch Fachliteratur
der anderen Art studiert. Ein besonderes
Buch zum Thema Kindererziehung war das
von Liedloff. Es geht darum, wie Kinder in
der modernen Zivilisation im Vergleich zu
den Kindern der im Dschungel Venezuelas
lebenden Yekana-Indianern aufwachsen.
Es wird die Frage gestellt, warum bei uns
heute von Geburt an dem natirlichen
Grundbedirfnis von Liebe und Geborgen-
heit durch einen zu distanzierten und unna-
tirlichen Umgang mit den Kindern nicht
nachgekommen wird und dass diese Fehl-
entwicklungen zu Neurosen und letztlich
zu einer veranderten Zivilisation fUhren
kénnen — und uns daran hindern, glicklich
zu sein.

Etwas fir die Lachmuskeln: »ll Teatro alla
Moda« von Benedetto Marcello

Eine sehr amisante zeitgendssische Glosse
Uber die Musikszene im Venedig des 18.
Jahrhunderts. Unter anderem wird natir-

lich auch der berihmte »Don Antonio Vi-
valdi« schwer aufs Korn genommen.

Der Geist der Late-Sixties in New York:
»Just Kids« von Patty Smith

Die Musikerin und Weggefahrtin des Foto-
grafen Robert Mapplethorpe erzahlt er-
greifend aus ihrer Jugend in den spéten
Sechzigern und Siebzigern in New York,
ohne pathetisch zu sein — das Buch habe ich
verschlungen.

Oberst Dr. Michael Schramm,
Leiter Militarmusikdienst

Die Bibel, da sie in komprimierter Form
alle spirituelle Welterfahrung des Kultur-
kreises birgt, der mich geprdgt hat und
dem ich mich innerlich verhaftet fuhle.

Die »nGeschichte der Philosophie« von Jo-
hannes Hirschberger als Kompendium
umfassender (abendlandischer) Weltschau.
Die »Kulturgeschichte der Neuzeit« von
Egon Friedell als Kompendium umfassen-
der kultureller Erfahrung in unserem Kul-
turkreis.

Die »Musik in Geschichte und Gegen-
wart« (alte und neue Ausgabe) als (deutsch-
sprachiges) Kompendium musikalischen
Wissens.

Das Orgelwerk von Johann Sebastian
Bach als Kompendium musikalischer Sub-
stanz, Dichte und Tiefe.

Fotos: Archiv



Thomas Clamor, Dirigent

Mein letztes, aktuell gelesenes Buch ist
»Food Revolution« von John Robbins.
Neben meiner mittlerweile sehr stattlichen
Anzahl von Bichern mit Rezepten berihm-
ter Kéche, die ich hobbymafig und mit gro-
Ber Leidenschaft versuche nachzukochen,
ist dieses Buch, was die Erndhrung angeht,
eine Revolution! Eine Bewusstseinserwei-
terung, die nicht nur nachdenklich macht...

Mein vorletztes gelesenes Buch war ein
Brunetti-Roman von Donna Leon, den
mir meine Frau in Verbindung mit einer
hierzu passenden Venedig-Reise zu mei-
nem Geburtstag schenkte.

Der Bestseller »nStein und Fl6te« von Hans
Bemmann: Ein wunderbares Buch, wel-
ches nicht nur enorm fantasievoll geschrie-
ben ist, sondern die eigene Fantasie auch
groRartig befligelt.

Ein Buch, in das ich immer wieder hinein-
schaue und schon &fter gelesen habe, ist
»Das Buch der Menschlichkeit« vom Dalai
Lama. Immer wieder ein Versuch, man-
chen Verfihrungen in unserem Leben und
wenig humaner Gesellschaftsformen zu
entgegnen und sich an wesentlichen Din-
gen des Lebens zu orientieren.

Im Moment lese ich meinen Kindern russi-
sche Marchen vor... nicht nur fir Kinder
spannend...

Andreas Hofmeir, Musiker

Harry Mulisch: »Die Entdeckung des
Himmels«

Ein wunderbares Buch, so komplex, so in-
telligent, so fantastisch. Ich habe es vier-
mal gelesen, und jedesmal war ich wieder
Uberrascht. Das ist grof3e Kunst.

Michael Ende: »Momo«

Horst Evers: »Die Welt ist nicht immer
Freitag«

Jorge Bucay: »Komm, ich erzahl Dir eine
Geschichte«

Rachel Joyce: »Die unwahrscheinliche
Pilgerreise des Harold Fry«

Stefan DiUnser, Padagoge

Eckhart Tolle: »Jetzt«

Eines der anerkanntesten Bicher unter
Menschen mit Tiefe. Unser Verstand lasst
uns immer glauben, auf irgendeine Art
bedroht zu sein und unabléssig denken zu
missen. Ein stetiger Gedankenstrom zieht
unsere Lebensfreude weg vom gegenwar-
tigen Moment. Und der ist alles, was wir
wirklich haben. Vor allem wir Musiker.

Marshall Rosenberg/Gabriele Seilz: »Kon-
flikte 16sen mit gewaltfreier Kommuni-
kation«

Lesen Sie dieses Buch, wenn sie wollen,
dass lhnen Ihre Musiker begeistert folgen
und lhre Frau auf einmal das Gefthl hat,
den liebevollsten und verstandnisvollsten
Mann auf der Welt zu haben —im wahrsten
Sinne des Wortes bahnbrechend.

George Leonard: »Der ldngere Atem«
Wir sind auf irgendeine Art alle Versager-
typen... Das ist aber nicht weiter schlimm,
ganz im Gegenteill Wenn wir einmal be-
griffen haben, wie Lernen wirklich funk-
tioniert, wird auf einmal eine Krise zur
Chance! Das Buch erzéhlt zum Beispiel
Uber diese hinterhaltigen Lernplateaus, wo
trotz Bemihen nichts weitergeht, und
bringt uns dazu durchzuhalten.

Miguel Ruiz: »Die vier Versprechen«

Sei untadelig mit deinen Worten, nimm
nichts personlich, ziehe keine voreiligen
Rickschlisse, tue stets dein Bestes. Das
sind sie, die vier Versprechen, die man sich
selbst geben sollte. Und es klappt wirklich,
vieles im Umgang mit unseren Mitmen-
schen und auch uns selbst wird wesentlich
leichter. Unbedingt lesen!

Vera Birkenbihl: »Stroh im Kopf«
Geniales Buch, und auch witzig. Es lehrt
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uns, wie wir vom Gehirnbesitzer zum Ge-
hirnbenutzer werden. Unterrichten wird so
auf einmal extrem einfach. Wie schwierig
ist es zum Beispiel, einfach immer das zu
sagen, was wir wollen, und nicht, was wir
nicht wollen? Gar nicht schwierig, es
braucht nur viel Ubung!

Johan de Meij, Komponist

Patrick SUskind: »Das Parfum«
Aufregende Handlung, wunderbar ge-
schrieben — man kann fast die Difte aus
den Seiten herausriechen.

Carlos Ruiz Zafén: »Der Schatten des
Windes«

Ein echter »page turnerg, diese spannende
Geschichte im Barcelona der 20er Jahre.
Sehr gut gemacht, brillante Schreibe.

Kenneth Grahame: »The Wind in the Wil-
lows«

Einfach eines der besten Kinderbicher, die
jemals geschrieben wurden.

Jerzy Kosinski: »Der bemalte Vogel«

Eine faszinierende Geschichte Uber einen
kleinen Jungen im Vorkriegs-Polen, sehr
grausam und realistisch.

Gerard Reve: »De Avonden« (dt. »Die
Abende«)

Mein Favorit der niederldndischen Litera-
tur: eine eindringliche Beschreibung einer
langweiligen Kindheit in den 5oer Jahren in
den Niederlanden.

Rolf Rudin, Komponist

Peter Hartling: »Schubert«. Erzahlte Bio-
grafie

Hartling schreibt so einfihlsam, lebt sich
hinein in Zeit, Person und Umfeld, immer
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mit detailliertem Wissen um die Fakten,
um dies dann in vielen oft melancholischen
Farben in einen Erzahlfaden hineinzuspin-
nen.

Vincent van Gogh: »Gesammelte Briefe«
Sehr eindricklich und ergreifend — man ist
ganz nah dran am Existenziellen des Kinst-
lerdaseins — am Schaffen-Wollen und Mis-
sen — und dem Ringen um das Kdnnen —
und schopft Kraft aus dem unbedingten
Weitergehen eines eigenen Weges.

Daniel Kehlmann: »Die Vermessung der
Welt«: Ein philosophischer Abenteuerroman
Sten Nadolny: »Die Entdeckung der
Langsamkeit«

Robert Schneider: »Schlafes Bruder«

Nicole Johdnntgen, Musikerin

Nora Roberts: »Lilien im Sommerwind«
Dieses Buch lese ich aktuell. Fantastisches
Buch. Von der ersten Zeile an total span-
nend. Eine tragische Geschichte, die zwei
gute Freundinnen in jungen Jahren trennt.

Art and Laurie Pepper: »Straight Life«
Signer und Tumi Magnusson: »When you
travel in Iceland you see a lot of water«
Hans-Martin Lohmann: »Freud - fir die
Westentasche«

Eckhart Tolle: »Eine neue Erde«

Timor Oliver Chadik, Komponist

’i;’tE\n TAGE
M ROVENER L'y

Johannes Clair: »Vier Tage im November«
Dieses Buch beschreibt die Erlebnisse in
Afghanistan des ehemaligen Soldaten Jo-
hannes Clair, der wahrend seines Einsat-
zes an der Operation Halmazag teilnahm.
Diese Operation war die erste deutsche
Offensive seit dem Zweiten Weltkrieg und
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wird von Johannes Clair nicht verherr-
lichend, sondern offen, schonungslos und
ehrlich aus der Sicht eines Mannschafts-
soldaten beschrieben. Ein lesenswerter
Zeitbericht, der einen wichtigen Beitrag
zum Thema Afghanistan darstellt.

Hermann Hesse: »Der Steppenwolf«
Hermann Hesse: »Siddhartha«

Heike Groos: »Ein schoner Tag zum Ster-
ben«

John Ronald Reuel Tolkien: »Der Herr der
Ringe«

Thomas Doss, Komponist

Leonard Bernstein: »Freude an der Musik«
Nikolaus Harnoncourt: »Vom Denken des
Herzens«

Thomas Bernhard: »Heldenplatz«

Carlos Ruiz Zafén: »Das Spiel des Engels«
Ken Kesey: »Einer flog Gber das Kuckucks-
nest«

Christoph Hartmann, Musiker

Nicola Lecca: »Hotel Borg«
Dies ist eine wunderbare und zugleich tra-
gische Geschichte um das letzte Konzert
eines berGhmten Dirigenten.

Arthur Rubinstein: »Mein glickliches Le-
ben (2. Band seiner Lebenserinnerungen)

Alex Ross: »The Rest is Noise«

Eine ausfihrliche und auch unterhaltende
Beschreibung der Geschichte der moder-
nen Musik.

Christoph Wolff: »Johann Sebastian Bach«
Die fur mich beste Bach-Biografie.

Haruki Murakami: »Wovon ich rede, wenn
ich vom Laufen rede«

Ingolf Burkhardt, Musiker

»The autobiography of Clark Terry«

Clark ist einer der richtigen, richtigen Hel-
den. Alle haben von ihm abgekupfert, er
hat alle beeinflusst und grofRzigig sein
Wissen und Kénnen weitergegeben. Seine
Autobiografie liest sich wie ein Roman.
Wer kann: unbedingt auf Englisch lesen.
Was bin ich stolz, ihn mal kennengelernt
haben zu dirfen!

Alles von Arto Paasilinna, hier: »nAdams
Pech, die Welt zu retten«

Paasilinna ist der Erfinder des bizarr-finni-
schen Roadmovie-Groove. Alle die, die ge-
rade den »Hundertjdhrigen, der aus dem
Fenster stieg und verschwand« lesen, wer-
den feststellen, wo Jonas Jonasson gelernt
hat. Er bezeichnet Paasilinna nicht um-
sonst als grofRen Einfluss. Am besten die
Leningrad Cowboys dazu héren.

Alles von Wolf Haas, hier: »Verteidigung
der Missionarsstellung«

Haas ist wahnsinnig. Wahnsinnig gut und
wahnsinnig komisch. Alles lesen und ver-
stehen, was ich meine. Niemand re-erfindet
die deutsche Sprache besser als Wolf Haas.

Dawn French: »Oh Dear Silvia«

Am Krankenbett einer ins Koma gefallenen
Frau (Silvia) tun sich bei den abwechseln-
den Besuchern Abgrinde der komischsten
Art auf. Hort sich schlimm an, ist aber sehr
unterhaltsam. Wer britischen Humor mag:
A must read!

Hugh Johnsons grof3er Weinatlas

Ein grofRartiges Nachschlagewerk fir alle,
die ein bisschen wissen wollen, welcher
Wein wo gemacht wird. Mit Landkarten
und genauen Beschreibungen der Anbau-
gebiete und Winzer weltweit. Gibt es auch
einen Bieratlas? |

Zusammengetragen von Klaus Hartel
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VON STEFAN FRITZEN

ALISCHE SPONTANEITAT

VIELE LESER, DIE NOCH NICHT ALLZU LANGE DIE MUSIKHOCHSCHULE VER-
LASSEN HABEN, ERINNERN SICH VIELLEICHT NOCH DARAN, WIE UNLUSTIG
SIE OFT DIE MUSIKTHEORETISCHEN ODER MUSIKWISSENSCHAFTLICHEN
FACHER IN IHRER AUSBILDUNG BESUCHT HABEN. ICH GEBE ZU, DASS AUCH
ICH DIESE FACHER NUR MIT EINEM GEWISSEN INNEREN WIDERWILLEN AB-
SOLVIERTE, ZUMAL ICH DAS GLUCK HATTE, EINE EXZELLENTE HORSCHULUNG,
THEORETISCHE UNTERWEISUNG UND MUSIKGESCHICHTLICHE UBERBLICKE IM
HAUPTFACHUNTERRICHT UND DER KAMMERMUSIK VERMITTELT ZU BEKOMMEN.

Die Lernenden befirchteten, durch ein
UbermaR an obligatorischen Zusatzange-
boten in der Ausbildung nicht genigend
Zeit zum Uben zu haben, denn man wollte
ja moglichst bald zu Probespielen fahren
und wusste, dass man »nach einem kleinen
Kiekser schon weggerdumt« wirde (Zitat
eines Hochschulprofessors).

WISSEN KONTRA ALGORITHMUS?

Hat man dann eine Anstellung gefunden,
vielleicht sogar in einem Orchester, stellt
man bald fest, dass bloRes empirisch-prak-
tizistisches Tun weder einen tieferen Zu-
gang zur Musik noch die dauerhafte Er-
haltung spieltechnischer Voraussetzungen
beim Spielen eines Instruments garan-
tiert. Und als Dirigent sieht man sich ohne-
hin vor Anforderungen gestellt, die pro-
funde Kenntnisse vor allem der Kunst, der
Gesellschaft und der Padagogik erfordern.
In meiner heilpddagogischen Tatigkeit
musste ich allerdings leider immer wieder
erleben, dass langjahrige Orchestermusi-
ker nicht einmal den Quintenzirkel richtig
kannten und keine leitereigenen Tonleitern
bzw. Dreiklange spielen konnten.

DAS DETAIL FUHRT ZUM GANZEN

Zunachst mochte ich eine grundsédtzliche
These aufstellen: Man macht nicht Musik,
um Uber sie in andere Wissensfelder einzu-
dringen, sondern man bildet sich auf allen

maoglichen Gebieten fort, um Musik mog-
lichst sinnerfullt und verstéandlich zu inter-
pretieren. So schon und ehrenvoll ein brei-
tes allgemeines Wissen fir den Gebildeten
ist, so zweckgebunden muss es hinsichtlich
der musikalischen Tatigkeit anwendbar
sein. Dabei ist ein fundiertes Fachwissen
unbedingt wichtig, das sich bei musikali-
schen Fragestellungen und Winschen wie
ein Netz Uber verwandte Wissensgebiete
legen sollte. In diesem Aufsatz werde ich
nur ganz vereinzelte Fachbicher anfihren;
es geht mir primar darum, Wissensgebiete
aufzuzeigen, die fir eine gediegene musi-
kalische Arbeit unerlasslich sind.

PLACIDO (BEI JAMES BARNES) -
MUSS ICH DAS KENNEN?

Musik ist eine Sprache. Deshalb sollten zu-
ndchst immer die Begriffe und Inhalte in
den Fokus rucken, die uns selbst Musik ver-
standlich machen und uns in die Lage ver-
setzen, diese auch zu lehren. Da Musik
selbst dort zu Missdeutungen fihren kann,
wo Interpretationsangaben relativ. um-
fangreich vom Komponisten vermerkt wur-
den, ist es ndtig, dass der Interpret Vor-
tragsbezeichnungen wirklich kennt und
beherrscht. Leider werden heutzutage in
der Blasmusikliteratur Inhaltsangaben zu
Tempo und Charakter der Werke meist auf
Englisch gemacht. Diese Bezeichnungen
bleiben haufig unprazise und vage. Unsere
eigentliche Fachsprache ist Italienisch, das
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in seiner semantischen Bedeutung und
Klarheit sehr viel umfassender ist als die
englischen Angaben. Richard Wagner, aber
auch Gustav Mahler oder Richard Strauss
haben ihre Werke mit deutschen Analogien
zum lItalienischen bezeichnet. Da auch die
deutsche Sprache Uber eine grofe Be-
deutungsvielfalt verfigt, kann ich nur
empfehlen, Werke Uber vergleichende
Interpretationsangaben zu studieren, um
sich selbst ein Bild von der geforderten ge-
stalterischen Vielfalt und deren Varianten-
reichtum zu machen.

HOREN LERNEN? HORERZIEHUNG!

Immer wieder werde ich bei Fortbildungen
mit der Ansicht konfrontiert, dass musikali-
sches Horen weitgehend angeboren und
deshalb kaum erlernbar sei. Dies stimmt
nur in soweit, als unsere anatomisch-phy-
siologischen Horregionen im Ohr und im
Gehirn keine Schadigungen aufweisen duir-
fen. Ansonsten ist jede Horleistung primér
eine Gedachtnisleistung, die durch klare
Begriffsregelungen erlernt und geibt wer-
den kann. Dabei nimmt die exakte horizon-
tale und vertikale Tonhdhenregulierung in
der Horschulung einen relativ kleinen Teil
der Ubung ein. Sehr viel komplizierter sind
die akustische Planung und das Horen von
Zusammenkldngen, bei denen vor allem im
Ensemble die komplexe Oberton- und Dif-
ferenzton-(Kombinationston-)Problematik
wichtig wird. Hierbei kann sich der Musiker
nicht mehr nur auf seine Erfahrung verlas-
sen, sondern er muss bei jedweder Klang-
planung mit umfangreichem Wissen auch
bewusst vorgehen. Kompendien zur Hor-
schulung gibt es viele; als besonders infor-
mativ mochte ich die inzwischen auch in
der Blasmusik hoch geachtete »Praktische
Intonationslehre« von Doris Geller emp-
fehlen.

SPIEL MAL DU DAS!

Insbesondere Leiter von Blasorchestern im
Jugendbereich oder in der Mittelstufe soll-
ten detaillierte Kenntnisse Uber Musik-
theorie, Satztechnik und Instrumenta-
tionskunde besitzen, da sie haufig fehlende
Stimmen
Grindliche Kenntnisse der Generalbass-
regeln, des vierstimmigen oder mehrstim-
migen Satzes und der klanglichen Eigen-
schaften der verschiedenen Instrumente
sind unerlasslich. Man muss immer beden-
ken, dass eine Instrumentalkombination
nicht nur Stimmen im Satz erganzt, son-
dern gleichzeitig ein neues Klangregister
schafft. Bei der Bearbeitung muss man sich

uminstrumentieren  mussen.
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deshalb die Frage stellen, ob die gewdhlte
Stimmfuhrung mit Geist und Inhalt der
Komposition korreliert. Kompendien Gber
Instrumentenkunde und Instrumentation
gibt es zuhauf; fir traditionelle Blasorches-
ter ist noch immer die »Instrumentations-
lehre fir Blasorchester« von Jindfich Pra-
vecek zu empfehlen. Kein Instrumentalist
oder Dirigent darf vergessen, dass wir bei
dem Genre »Blasmusik« in einer Traditions-
linie von Brahms, Wagner, Mahler, Strauss
Uber die franzdsischen Impressionisten bis
hin zu Duke Ellington oder Richard Rogers
stehen. Das grindliche Studium deren
Werke kann uns nahezu unendliche An-
regungen Uber Klang, Klanggestaltung,
Klangausdruck und Klangkombinationen
geben. Eine kinstlerische Grundforderung
bei der Auseinandersetzung mit Fachlitera-
tur ist die Uberwindung des begrenzenden
Spartendenkens.

VARIATIO DELECTAT! (CICERO)

Ein unverzichtbares Sachgebiet bei jeder
leitenden kinstlerischen Tatigkeit ist die
Literaturkunde. Auf diesem Gebiet gibt es
zahllose Sachbicher. Auch die Verlage
senden uns regelmaRig ihre Angebote zu.
Hierbei sollte man allerdings nicht verges-
sen, dass es einem Verlag primdr um Ab-
satz geht. Bei der Planung gut aufeinander
abgestimmter Programme, die dramatur-
gisch, inhaltlich und tonartlich aus einem
Guss sind, sollte man auf Literaturlisten
und komplexe Werkaufstellungen zurick-
greifen, in denen die Werke genauer be-
schrieben werden. Ich moéchte ein gutes
Programm mit einem Bild beschreiben:
Zwischen den einzelnen Sticken steht ein
Bindebogen und dariber befindet sich vom
ersten bis zum letzten Werk ein grof3er
Phrasierungsbogen. Unbefriedigend blei-
ben klein-klein zusammengestellte Num-
mernprogramme. Um die Literaturkunde
hat sichin Deutschland besonders Dr. Leon
J. Bly verdient gemacht. In diesem Kontext
maochte ich einen kleinen Appell an meine
Fachkollegen richten: Geben Sie deutschen
Komponisten in Ihren Programmen eine
Chance und spielen Sie nicht nur das nach,
was sowieso alle Kapellen spielen oder was
ohnehin von grofen Verlagen angeboten
wird!

GEGEN WEN SPIELEN WIR DENN
HEUTE? (MUSIKANTENSPRUCH)

Ein schier unendliches Gebiet fir indivi-
duelle Fortbildung ist das praktische Diri-
gieren. Unseren Dirigenten stehen heute
vielfaltige Dirigierlehrbicher zur Ver-
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figung, um sich Anregungen zu Schlag-
technik und Orchesterfihrung zu holen.
Leider sind die in der Blasmusik gebrauch-
lichen Fachbicher vorwiegend von Blas-
orchesterspezialisten fir Blasorchesterlei-
ter geschrieben. Auch auf diesem Gebiet
sollte sich jeder Musiker um fachibergrei-
fende Literatur bemihen. Vor allem das
scheinbar Unsagbare Gber die reine Schlag-
technik hinaus sollte im Fokus der Dirigen-
ten stehen, damit sie zu ihrer ureigenen
Interpretationslinie und zu einem unver-
wechselbaren Individualstil innerhalb der
vom Komponisten gesetzten Grenzen fin-
den. Da Dirigiertechnik Gber die Grund-
bilder hinaus immer unmittelbar mit dem
Ausdruckswillen des Interpreten korreliert,
ist es wichtig, sich in Gestaltungskunde,
historischen  Entwicklungsprozessen in
klanglicher und instrumentaler Hinsicht
und Artikulations- und Phrasierungsfragen
fortzubilden.

An dieser Stelle sei mir eine grindlichere
Literaturempfehlung gestattet:

Jan Stulen: Das Tao des Dirigierens (die
deutsche Ubersetzung von Joachim Buch
wird zur Frankfurter Musikmesse am Mo-
lenaar-Stand vorgestellt). Daraus mdochte
ich zwei Satze zitieren, die das oben Ge-
sagte auf den Punkt bringen:

»Es gibt einen richtigen Moment fir jedes
Wort und jede Geste.«

»Jedes Kunstwerk, also auch jedes Musik-
stiick, ist ein in sich geschlossenes Ganzes,
ein Universum, in dem jede Note, jedes Vor-
tragszeichen, Teil des Ganzen ist.«

Stulen spannt den Bogen von der klassi-
schen Musik Uber die Blas- und U-Musik;
alles ist miteinander verzahnt — alles flief3t.

TRADITION? - JA, TRADITION!

Unsere mitteleuropdische Blasmusik hat in
klanglicher und artikulatorischer Hinsicht
ihre Wurzeln in der allgemeinen Orchester-
entwicklung Deutschlands. Selbst wenn
man sich als Interpret seine eigenen Vor-
bilder sucht, sollte man sich doch dieser
Tradition bewusst bleiben.

DEUTSCH? -
WARUM EIGENTLICH NICHT!

Es gibt einen deutschen Orchesterklang! Er
entstand Uber viele Musikergenerationen
hinweg durch das Werte bestimmende Zu-
sammentreffen verschiedenster und viel-
faltigster nationaler und internationaler
Einflisse, Haltungen und Uberzeugungen
in musikalischer, geistiger und klanglicher
Hinsicht bei der Gestaltung eines Werks
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internationale Orchester-
entwicklung pragend beeinflusst (siehe
auch Stefan Fritzen »Von der Sachsischen
Staatskapelle zur Mannheimer Blaserphil-
harmonie; Klangtradition in Deutschland
und ihre Ubertragbarkeit auf Blasorches-
ter«, Herausgeber Michael Schramm, Mili-
tarmusikdienst der Bundeswehr, Bonn).

und hat die

TROTZ ALLER DEMUT -
DOCH MITTELPUNKT!

Deutschland war durch seine GréRe und
zentrale Lage im Herzen Europas gewisser-
mafRen Schnittpunkt und Schmelztiegel
der grof3en Kulturstrome von Ost nach
West und Nord nach Sid. Hier treffen sich
franzosisch-romanische Eleganz und sen-
timental-brachiales Gefuhl,
judisch-schluchzende, sif3-melancholische
Melodik und duster-dunkle nordeuropdi-
sche Klangkultur und, nicht zu vergessen,
italienische Sangesfreude, das Belcanto,
und vermischen sich zu dem, was man
heute »Deutschen Orchesterklang« nennt.
Zu seiner Zeit wurde Mozart auch als der
italienischste und Gluck als der franzo-
sischste Komponist bezeichnet.

slawisches

KLANG MUSS PRICKELN WIE SEKT!

Der deutsche Orchesterklang ist auch
heute noch dunkel, trotzdem schlank und
ungeheuver farbenreich. Er korreliert immer
mit Stil, Geist und Inhalt des Werks. Die
Klanganlage deutscher Traditionsorchester
ist weich-samtig, feingliedrig, ja fast ein
wenig »parfimiert« und bewegt sich im-
mer im Spannungsfeld von Glanz und Lei-
denschaft.

Man kann also sagen, dass die deutsche
Orchesterkultur eine Mittelpunktfunktion

einnimmt bei gleichzeitiger enormer Inte-
grationsfahigkeit verschiedenster geistiger
und kultureller Stromungen.

Der deutsche Orchesterklang ist also das
phanotypische Ergebnis multikultureller
Verflechtungen, Rickkopplungen und Re-
flexionen in der Auseinandersetzung der
musikalischen Protagonisten mit Musik,
ihren Inhalten und instrumentalen Frage-
stellungen. Gleichzeitig korreliert der For-
menreichtum unserer Musiktradition mit
den attribut- und nebensatzreichen Wer-
ken der deutschen Literatur. Ich denke bei-
spielsweise an Thomas Mann oder Theodor
Fontane.

Meine verehrten Leser, studieren Sie bei-
spielsweise einmal das »Sternenmoor« von
Rolf Rudin und Sie werden vom Themen-
und Formenreichtum und der aufwihlen-
den Emotionalitdt dieses Werks entzickt
sein. Oder lesen Sie einmal wieder die No-
velle »Tristan« von Thomas Mann. In die-
sem Werk gibt der Dichter eine der ein-
drucksvollsten Beschreibungen grofRer Mu-
sik. Diese Novelle hat mich schon frih dazu
ermutigt, ruhelos nach musikalischer Kom-
plexitdt zu suchen und diese auch lehrend
weiterzugeben.

ERKLAREN IST NICHTS, VERKLAREN
ALLES - UND DAS KANN NUR DIE
MUSIK (MARTIN WALSER)

Jeder Dirigent eines Blasorchesters sollte
also bemUht sein, einen nivellierenden Ein-
heitsklang zu Gberwinden und zu einer ei-
genen Ausdruckstiefe zu finden. Dies setzt
jedoch tiefgrindige Kenntnisse voraus.
Grundregel der musikalischen Gestaltung
ist nicht »man nehme«, sondern »man ver-
suche«. Erziehung zur klanglichen Flexibili-
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tat und Vielseitigkeit aller muss auch die
tdglichen Proben bestimmen. Viele unserer
bedeutenden Komponisten der Blasmusik
greifen in ihren Werken immer wieder auf
die groBen Strukturen und epischen For-
men des spaten 19. und des gesamten 20.
Jahrhunderts zuriick. Ich denke zum Bei-

)) Kein Blasorchesterdirigent
darf meinen, er stiinde
mit seiner Gattung in
einem isolierten Raum.  {(

spiel an James Barnes, Rolf Rudin, Jan Van
der Roost oder Johan de Meij. Um diese
Komponisten zu begreifen, muss man die
Klassik und die klassische Moderne wirklich
kennen. Ich sage Dirigierschilern immer:
»Wenn Sie eine Sinfonie von James Barnes
spielen wollen, sollten Sie zunéchst den
spaten Penderecki oder Schostakowitsch
studieren.«

Kein Blasorchesterdirigent darf meinen, er
stinde mit seiner Gattung in einem isolier-
ten Raum. Ich mochte die These wagen,
dass das grundliche Studium der Aufnahme

einer Mabhler-Sinfonie, von Leonard Bern-
stein und den Wiener Philharmonikern in-
terpretiert, das Abhdren von 20 Demo-CDs
ersetzt.

VOM WAS ZUM WIE -
KUNSTLERISCHE PROBLEMLOSUNG

Jeder Instrumentalist, aber vor allem jeder
Dirigent sollte ein fundiertes und gediege-
nes Wissen Uber anatomisch-physiologi-
sche Voraussetzungen beim Spiel jedes
Instruments und Uber dessen Baueigen-
schaften besitzen, um immer gezielte Ar-
beitsanleitungen geben zu kdnnen.

Ebenso wichtig ist das Studium musik-
psychologischer, musiksoziologischer und
musikmedizinischer Fachliteratur, um bei
der Erarbeitung von optimalen und lang-
zeitlichen Blasstrukturen konkrete Hilfe
geben zu kénnen.

ALSO DOCH - FACHLITERATUR UND
MUSIKALISCHE SPONTANEITAT!

Paul Hindemith (1895 bis 1963) nannte sein
Spiel fur Kinder »Wir bauen eine Stadt«.
Wir bauen als absolute Musiker klingende
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Hduser und Schlésser und trdumen uns
musikalisch in liebliche, arkadische Land-
schaften. Je mehr wir von Musik verstehen,
desto erfUllter kdnnen wir sie gestalten.

Sehr verehrte Leser, in meinem Thema
habe ich einen Gegensatz konstruiert, der
natirlich so in der musikalischen Praxis
nicht existieren sollte. Ohne vitales, spon-
tanes Musizieren bleibt jede Interpretation
blutleer und langweilig!

Wir bewunderten in unserer Jugend gern
Musiker, die scheinbar ohne Schweils und
Muihe »aus dem Bauch heraus« musizieren.
Als hochstes Lob galt uns friher der Satz:
»Der Posaunist XY hat einen Naturansatz.«
Wir glaubten, er brauche kaum zu Uben,
wahrend wir uns téglich viele Stunden ab-
mihen mussten.

Sehr schnell erkannten wir jedoch, dass ein
hochstbegabter Instrumentalist vielleicht
etwas schneller zum Ziel kommt als ein
Nurbegabter; aber kinstlerische Nach-
haltigkeit erfordert immer ein immenses
Fachwissen und viel Flei3. Deshalb méchte
ich aus dieser Arbeit folgendes Resimee
ziehen: »Bauch ist gut, Kopfist besser!«
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EIN PLAN FUNKTIONIERT

DER WDR® MACHT MEHR MUSIK

VON KLAUS HARTEL

MAN HATTE BISWEILEN DIE SPRICHWORTLICHE STECKNADEL FALLEN HOREN
KONNEN, HEISST ES AUS WEGBERG. MAN SEI AUF OFFENE, HOCHKONZEN-
TRIERTE OHREN GESTOSSEN, AUS BOCHOLT. ES KAM OFFENSICHTLICH AN, DAS
PROJEKT »BLECH UND LITERATUR« DES WDR, DAS FUR WEITERFUHRENDE
SCHULEN AB KLASSE 7 KONZIPIERT WURDE. SPRECHER UND MODERATOR
ECKHARD LEUE FREUT SICH, DASS ER DEN PLAN, DEN SCHULERINNEN UND
SCHULERN ZU ZEIGEN, DASS »IN DER LITERATUR DAS RICHTIGE LEBEN STECKT,

REALISIEREN KONNTE.

Viele hatten sich beworben bei WDR-
Redakteurin Mirjam von Jarzebowski. Sehr
viele wollten mitmachen beim Projekt
»Blech und Literatur« im Rahmen des
»Plan Mg, das sich an Schiler ab Jahr-
gangsstufe 7 wendet. Am Ende bekamen
dann zehn Schulen den Zuschlag. Diese
zehn weiterfGhrenden Schulen zwischen
Bergisch-Gladbach und Essen standen in-
nerhalb von funf Tagen auf der Reiseroute
des Blechblaserquintetts mit Musikern des
WDR-Sinfonieorchesters. Das Quintett be-
steht aus Peter Monkediek und Peter Roth
(Trompete), Ludwig Rast (Horn), Fred Deitz
(Posaune) und Hans Nickel (Tuba). Unter-

stUtzt wird es von WDR-Sprecher Eckhard
Leue. Im Gepack: grof3e Literatur — William
Shakespeares »Romeo und Julia« sowie
Leonard Bernsteins »West Side Story«.
Wer sich beworben hatte, aber keinen Be-
such vom WDR bekam, konnte allerdings
immerhin einen Ausflug nach Kéln unter-
nehmen, um dort beim Lunchkonzert in
der Philharmonie der Generalprobe zu
lauschen — was auch in grofRer Zahl wahr-
genommen wurde.

»Was haben Komponisten und Schrift-
steller gemeinsam?«, war die ausgehende
Fragestellung des Projekts »Blech und Lite-

40 Schiilerinnen und Schiiler der Klassenstufen g und 10 der Edith-Stein-Realschule
in Wegberg nahmen am Projekt »Blech und Literatur« teil.
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ratur«. Zum Beispiel die Idee, den gleichen
Stoff zu bearbeiten — entweder in Form
eines Musiksticks oder in einem literari-
schen Werk. Und auf diese Spurensuche
nach Verbindungen zwischen Musik und
Literatur begaben sich das Blechbléser-
quintett und Eckhard Leue. Die urspring-
liche Idee zu diesem Projekt hatte der
Trompeter Peter Roth. »Die Parallelen von
>Romeo und Juliac und der >West Side
Story« sind dermaf3en grof3, dass man ge-
radezu darauf stoRen muss«, erklart er.
Schnell habe er das Projekt mit Sprecher
Eckhard Leue und der verantwortlichen
Redakteurin Mirjam von Jarzebowski voran-
getrieben. Gemeinsam holten sie die Dra-
maturgin Barbara Engelmann ins Boot, um
Text und Musik miteinander zu verweben.

ANTIKE VORLAGE DES STOFFS

Fur die Idee von »Romeo und Julia« greift
Shakespeare auf verschiedene Vorlagen
und Uberlieferungen zurick, die sich mit
dhnlichen Geschichten befassen. Eine an-
tike Version des Stoffs ist die Sage von
»Pyramus und Thisbe«. Pyramus und
Thisbe, ein jugendliches Liebespaar, dirfen
sich nur heimlich sehen, weil ihre Familien
verfeindet sind. Sie verabreden, sich ge-
meinsam davonzumachen. Thisbe ist zu-
erst am vereinbarten Ort, muss jedoch vor
einem Lowen fliehen, der ihren Schleier
zerreiflst und mit Blut verschmiert. Pyramus
trifft ein, findet den blutigen Schleier vor
und glaubt seine Geliebte tot, worauf er
sich selbst ersticht. Kurz darauf kehrt
Thisbe zurick, sieht den toten Pyramus
und totet sich ebenfalls mit seinem
Schwert.

Ende der 1g940er Jahre wollte Leonard
Bernstein ein Musical produzieren, das die
Geschichte von »Romeo und Julia« in die
Moderne bringt. Als Konflikte von Jugend-
Gangs zum gesellschaftlichen Thema wur-
den und immer wieder im aktuellen Tages-
geschehen auftauchten, hatte Bernstein
die Idee, »Romeo und Julia« mit den Ban-
denkriegen mexikanischer Jugendgangs in
Los Angeles in Beziehung zu setzen. Dieser
Vorschlag wurde leicht abgewandelt Gber-

Foto: Holger Geiser



Foto: WDR

nommen: Es geht um die Konflikte von Ein-
wanderern aus Puerto Rico und Einheimi-
schenin New York City.

In den Schulen im Sendegebiet des WDR
wurden dann Ausschnitte aus Bernsteins
Musical »West Side Story« — in der Blech-
blaserfassung von Jack Gale — gespielt,
etwa »Maria«, »Tonight« oder »America«.
Und natirlich wurde Uber Shakespeares
Drama »Romeo und Julia« gesprochen. Der
kurzweiligen Musik standen Bilder und
Original-Dialoge aus Shakespeares Drama
gegeniber (»It was the nightingale, and
not the lark / That pierced the fearful hol-
low of thine ear«). Bei der Dramaturgie hat-
ten sich die Beteiligten an der Dauer einer
Schulstunde orientiert, 45 Minuten dauer-
te ein Konzert.

Zwar war aufgrund der begrenzten Zeit
eine echte Interaktivitat — wie eine Ge-
sprachssituation mit den Schilern — nicht
machbar, deshalb war es umso notwendi-
ger, dass in den Schulen eine Vorbereitung
stattfand. HierfUr hatten die Lehrkrafte
auch ein Briefing des WDR bekommen, da-
mit sich die Schiler in der Thematik besser
zurechtfinden konnten.

»Blech und Literatur« ist Bestandteil des
»Plan M« des WDR. »Plan M« steht fir
»Mehr Musik machen«. Dabei gehen Musi-
kerinnen und Musiker der WDR-Klangkor-
per in Kindergdrten und Grundschulen
(etwa »Das Blech kommt... aber nicht al-
lein!« oder »KiRaKa macht Schule!«) und
weiterfUhrende Schulen (»Jazz at School,
»Sing and Dance«) oder veranstalten Fami-
lienkonzerte (»Das Konzert mit dem Ele-
fanten«, »Kommissar Kréachz).

Ubrigens: die Schulkonzerte sind fir die
Schulen kostenlos, denn sie sind schon be-
zahlt — Uber die Rundfunkgebihren. Mit
dem »Plan M« kommt der WDR seinem
Bildungsauftrag nach. »Das ist unsere
Existenzgrundlage«, sagt Peter Roth. »Der
Rundfunk entsendet seine Musikerinnen
und Musiker, um den Kindern die Musik im
wahren Wortsinn nahezubringen, erklart
Eckhard Leue. Das sei, pflichtet Mirjam von
Jarzebowski bei, im Prinzip nichts anderes,
als das auf hoher Qualitdtsstufe zu er-
ganzen, was andere Institutionen auch be-
wirken wollen. Und naturlich wolle man auf
diesem Weg auch das Publikum von mor-
gen ansprechen.

Mit dem Programm »Blech und Literatur«
kommen mehrere Aspekte zum Tragen.
Denn neben der Musik halt auch die grof3e
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Der Rundfunk entsendet die Musikerinnen und Musiker des Sinfonieorchesters, um den
Kindern die Musik im wahren Wortsinn nahezubringen.

Literatur Shakespeares Einzug in das Le-
ben der Schilerinnen und Schiler. Und,
nun ja, so ganz »nebenbei« werden auch
noch die moralischen Fragen aufgeworfen
und erortert. Denn der Stoff, den »Romeo
und Julia« liefern, ist »anspruchsvoller als
der fur die Grundschiler, wo wir musikali-
sche Marchen wie >Hansel und Gretel« vor-
stellen«, erklart Eckhard Leue.

Der Stoff wirft Fragen auf, schlieRlich spie-
len Hass, Gewalt, Vorurteile und Tod zen-
trale Rollen. »Es lohnt sich, dariber nach-
zudenken, findet Peter Roth. Anfangliche
Bedenken, Siebtkldssler kénnten aufgrund
der Thematik »Liebe und Leidenschaft«
Uberfordert sein, zerstreuten sich, wenn-
gleich Oberstufenschiler anders damit
umgehen. Wie man »ankommec, hange
natirlich auch damit zusammen, wie man
versucht, die Thematik zu vermitteln. Denn
»der padagogische Zeigefinger, so pflich-
tet Eckard Leue bei, »bringt da gar nichts«.
Beide Storys gehen tragisch aus, doch bei
beiden kommt »etwas Positives in Gang,
meint Leve.

Der Erfolg gibt dem Konzept Recht. Man
kann etwas mitnehmen und »wir haben ein
gutes Gefthl, dass wir die Schiler auch ein-
fangen und zeigen konnten, was im Stoff
und in der Musik steckt«, meint Trompeter
Peter Roth. Trotz des Hasses sei schluss-
endlich Liebe Uber die Grenzen hinweg
moglich. Eckhard Leues ganz personlicher
Wunsch ist zudem, den Schilern zu zeigen,
»dass Literatur etwas mit dem Leben zu
tun hat«. Da wirden Bricken gebaut, die
nicht nur mit der Musik zu tun haben. Das
Projekt »Blech und Literatur« habe ihn so-
zusagen angesprungen, auch weil er aus
seiner eigenen Schulzeit weil3, wie Litera-
tur wichtige Impulse fir das eigene Ver-

standnis von Leben und Welt geben kann,
was ihm damals nicht vermittelt worden
sei. »lch selbst habe das erst relativ spat
begriffen, was das alles aussagt.« Der
Wunsch der Beteiligten ist, dass sich die
Schilerinnen und Schiler, die sich so be-
geistert gezeigt haben, weiter mit Musik
und Literatur beschaftigen und sich Gedan-
ken dazu machen, welche Bedeutung Kunst
fir ihr eigenes Leben haben kann. Wenn das
eintritt, hat das WDR-Team von »Plan M«
viel erreicht. Eine Fortsetzung von »Blech
und Literatur« ist Gbrigens geplant. |

) MITMACHEN

Mit »Plan M — Mehr Musik machen!«
will der WDR Kinder, Jugendliche und
auch Erwachsene fir klassische Musik
und Jazz begeistern. Von Mitmach-
Aktionen im Konzert Uber Workshops
bis hin zu gemeinsamen Auffihrungen
mit den WDR-Musikern, ob im WDR-
Funkhaus, der Kolner Philharmonie
oder direkt im Kindergarten oder in
der Schule: hier findet jeder ein fir
sich passendes Angebot. »Blech und
Literatur« wird auch in der kom-
menden Spielzeit auf dem Programm
stehen. Alle Interessierten kdnnen sich
bei der zustdndigen Redakteurin Mir-
jam von Jarzebowski informieren.

Informationen und Bewerbungen:
Musikvermittlung/Education
Appellhofplatz 1

50667 Koln

Telefon: 02 21/220-4648
musikvermittlung@wdr.de

www.plan-m.wdr.de
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GROSSE LITER e UR

VON ANNELIESE SCHURER

»WO DIE SPRACHE AUFHORT, FANGT DIE MUSIK AN,

J.‘_%
"'” »,

MEINTE EINST DER DEUTSCHE DICHTER E.T.A. HOFFMANN. UND IN

EINIGEN MUSIKBEREICHEN MAG DIES AUCH ZUTREFFEN — ABER NICHT IN ALLEN. DENKEN WIR BEISPIELSWEISE AN DIE
AKTUELLE MUSIK IN DEN CHARTS. TRENNEN WIR HIER DEN TEXT VON DER MUSIK, SO VERLIERT DIE MUSIK IHRE AUS-
SAGE, DENN DER INHALT UND EIN GROSSTEIL DER EMOTIONEN WERDEN UBER DEN TEXT TRANSPORTIERT. ODER DENKEN
WIR AN BEETHOVENS GROSSARTIGE 9. SYMPHONIE. SIE FINDET TROTZ ALLER TRAGKRAFT UND INSTRUMENTALER
SCHONHEIT ERST UND LETZTENDLICH ERFULLUNG UND VOLLENDUNG, WENN DER TEXT, DIE SPRACHE DAZUKOMMT -

»FREUDE, SCHONER GOTTERFUNKEN!«

Natirlich ist Musik durchaus in der Lage,
Text zu transportieren, ja zu tragen und zu
unterstreichen. Im besten Fall erh6ht Mu-
sik den Text, gibt ihm zusatzliche Kraft und
Ausstrahlung und schenkt ihm neue Be-
deutungsebenen. Aber dies liegt alles in
den Héanden der Schaffenden — zum einen
in der Hand des Textautors, wie gut und in-
spirierend er schreibt, zum anderen in der
Hand des Musikautors, wie meisterlich und
bewegend er die Vorlage in Musik zu brin-
gen versteht.
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Die Verbindung von Text/Literatur und
Musik hat in verschiedenen Genres GrofRes
hervorgebracht. Denken wir an herrliche
Opern wie etwa Giuseppe Verdis »Traviata«
auf Grundlage von Alexandre Dumas »Die
Kameliendame«. Denken wir an wunder-
bare Lieder wie die Rickert-Lieder von
Gustav Mahler oder die Mérike-Lieder von
Hugo Wolf. Oder die »Vier letzten Lieder«
von Richard Strauss nach Gedichten von
Hermann Hesse und Joseph von Eichen-
dorff.

Wie sieht es aber in der Blasmusik aus mit
Literaturvertonungen? Ein wirklich grofRer
Teil der Blasorchesterwerke hat pro-
grammatischen Inhalt, das heif3t, sie be-
schreiben musikalisch aufRermusikalische
Bereiche wie geschichtliche Situationen,
Inhalte, Ereignisse, Personen. Da liegt die
Verwendung von Literatur als inspirierende
Grundlage doch nahe. Literatur ist nun ein
groler Begriff. Der Duden definiert ihn als
»[gesamtes] Schrifttum, veroffentlichte
[gedruckte] Schriften«. Dementsprechend



grof? sind auch die Moglichkeiten, die sich
einem Komponisten bei der Vertonung bie-
ten.

Ein Beispiel fur die Vertonung von Kinder-
und Jugendliteratur ist die »Huckleberry
Finn Suite, Op. 3« von Franco Cesarini
(Schwierigkeitsgrad 4, Mitropa Music). Den
jungen Huckleberry Finn kennen wir als
besten Freund vom Tom Sawyer. Sie beide
sind Romanfiguren von Mark Twain. Ende
des 19. Jahrhunderts erschienen »Die Aben-
tever des Tom Sawyer« und »Die Aben-
tever des Huckleberry Finn« und sie geho-
ren bis heute zu den Klassikern der Jugend-
literatur. Neben den mal mehr, mal minder
glucklich verlaufenden Abenteuern von
Tom, Huck und ihren Freunden erzahlen
die Romane vom Leben in den US-Sidstaa-
ten mit Rassismus und Sklaverei und vom
ewig amerikanischen Streben nach Glick.

Franco Cesarini hat fir seine Suite das
spatere Werk Twains, »Die Abenteuer des
Huckleberry Finn«, gewdhlt und zeichnetin
den vier Sdtzen musikalische Bilder von der
fiktiven Stadt St. Petersburg in Missouri, in
der die Geschichte beginnt (»A lazy Town),
und von Jim, dem Sklaven, der mit Huckle-
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Notenbeispiel 1: »A lazy Town« — gem(itliche Melodie des Anfangs

Englischhorn

Notenbeispiel 2: »Jim«— Bluesmelodie mit Anklidngen an »Ol’ Man River«

berry viel erlebt und versucht, der Sklaverei
zu entfliehen (»Jim«). Er erzahlt musika-
lisch die Geschichte vom Konig und dem
Herzog (»The King and the Dukex), in
der Huck und Jim an zwei Betriger ge-
raten und zum Abschluss tanzt noch die
Hauptfigur Huckleberry fir die Zuhérer auf
(»Huckleberry’s Rag«). Franco Cesarini
|&sst in dieser Suite deutlich die Volksmusik
der USA des 19. Jahrhunderts aufleben und
schafft so eine thematische Suite, die Bil-
der, Situationen und Figuren nach Mark
Twains literarischer Vorlage vor dem inne-
ren Auge des Horers entstehen ldsst.

Im ersten Satz »A lazy Town« wechselt sich
eine gemitliche Melodie (Notenbeispiel 1)

mit Vorschldgen und einem Walking-Bass
als Grundlage mit einer Art Reel ab. Hier
sieht man einen zuckelnden Pferdewagen,
der durch die Strafden St. Petersburg fahrt,
und man kann dessen Bewohner beobach-
ten: zufriedene Birger, die hinter dem Vor-
hang auf die StralRe linsen, eine kleine
Parade, eine kurze Tanzeinlage — aber im-
mer alles ganz beschaulich.

Der zweite Satz »Jim« (Notenbeispiel 2)
stellt uns die zweite Hauptfigur vor, einen
lebenslustigen, geflichteten Sklaven — in
einer ABA-Form. Die ruhigen A-Teile sind
ganz in Blues-Manier gehalten. Cesarini
baut hier Anklange an das bekannte »Ol’
Man River« aus dem Musical »Show Boat«

)) KLEINE AUSWAHL AN WEITEREN LITERATURVERTONUNGEN

Grad | Titel Komponist Literarische Vorlage Verlag

3 Rapunzel Bert Appermont Gebrider Grimm Beriato Music

3 Nerval’s Poems Jacob de Haan Gérard de Nerval De Haske

4 The Wind in the Willows Johan de Meij Kenneth Graham Amstel Music

4 Twelfth Night Alfred Reed William Shakespeare Hal Leonard
Three Revelations

& Alfred Reed Sutras des Mahayana-Buddhismus Hal Leonard
from the Lotus Sutra
Der Graf

& erre . Otto M. Schwarz Alexandre Dumas Mitropa Music
von Monte Christo
Die Abenteuer

& ) Hans Werner Henze Miguel de Cervantes Schott Music
des Don Quixote

4 Trois Odelettes Jacob de Haan Gérard de Nerval De Haske

4 Juana de Arco Ferrer Ferran Heiligenlegende Ibérmusica

5 Les Voyages de Gulliver Maxime Aulio Jonathan Swift De Haske

5 Ahab! Stephen Melillo Herman Melville Stormworks

Southern Musi
5 Of Sailors and Whales William Francis McBeth | Herman Melville outhern Music
Company
5 Symphony No. 3: ) )
. Robert W. Smith Miguel de Cervantes Barnhouse

Don Quixote

5 Tom Sawyer Suite Franco Cesarini Mark Twain Mitropa Music

6 Der Herr der Ringe Johan de Meij J.R.R. Tolkien Amstel Music
Symphony No. 1: eine der altesten Uberlieferten, schriftlich fixierten i

. Bert Appermont . . Beriato

Gilgamesh Dichtungen aus dem babylonischen Raum
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Notenbeispiel 4: »Huckleberry’s Rag« — frohliche und unbeschwerte Melodie

ein. Dieses Lied erzahlt vom Mississippi,
dem »Old Man«, und wird von einem schwar-
zen Schiffsheizer gesungen. Eine schone
VerknUpfung, die Cesarini hier schafft. Der
B-Teil ist ein schneller Reel mit Dudelsack-
Bassen, in dem Klarinette und Saxofon
auch solistisch hervortreten kdnnen.

Der dritte Satz ist ein musikalisches Comic.
Er beschreibt die beiden Betriger, die in
verschiedenen Stadten ihr Glick ver-
suchen, aber immer wieder scheitern.
Musikalischer Slapstick prégt diesen Satz.
Da lasst Cesarini holpernde Rhythmen
laufen, zu denen schwankende Melodien
erklingen (Notenbeispiel 3). Piccolo, Tuba
und einige andere Instrumente gldnzen mit
kurzen Soloeinwirfen, wahrend sich das
Metrum gelegentlich verdndert. Quiet-
schender Hohepunkt ist das Solo zweier
Kornette im Sekundabstand.

Im vierten Satz »Huckleberry’s Rag« (No-
tenbeispiel 4) sieht man den frohlichen
Huckleberry mit den Handen in den Hosen-
taschen Uber staubige Straf3en schlendern.
Gegen Ende der Romanvorlage wendet
sich fur alle auch alles zum Guten. Und
ebenso positiv und freudig erklingt auch
dieser letzte Satz der Suite. Thematisch
und instrumentatorisch ist er eng mit dem
ersten Satz verwandt und so schlief3t Cesa-
rini hier gelungen den Kreis der »Huckle-
berry Finn Suite«.

Eine Gedichtsvertonung fur Sopran und
Blasorchester im Stil der grof3en Orches-
terlieder legt Jacob de Haan vor. Dafir ldsst
er sich von dem Gedicht »Stufen« von Her-
mann Hesse inspirieren (Schwierigkeits-
grad 3, De Haske). Es ist eines der bekann-
testen Gedichte des Nobelpreistrégers fur
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Literatur. Abschied und Neuanfang sind
der prédgende Inhalt, der viele Leser tief
berGhrt. Tief berhrt haben Hesses Zeilen
auch Jacob de Haan, der ein Orchester-
gedicht mit groflRer, spatromantischer
Klangwelt schafft.

Jacob de Haan gliedert in dieser Vertonung
Hesses Gedicht neu und schafft einen Stro-
phenaufbau. Nach einer instrumentalen
Einleitung (Notenbeispiel 5) erklingt der
erste Gesangsteil, der zehn Textzeilen wie-
dergibt. Das kurze Orchesterzwischenspiel
bringt erneut die Anfangssequenz, worauf
nun acht Zeilen des Gedichts durch die
Singstimme vorgetragen werden. Wieder
durch die Anfangssequenz getrennt er-
klingen die letzten vier Gedichtzeilen. Den
Abschluss bildet wiederum umarmend die
Instrumentalsequenz des Beginns. Auch
die Einsatze der Strophen &hneln sich in

ihrer melodischen Struktur, jedoch nicht so
stark wie die reinen Orchesterteile.

De Haan legt dieser Vertonung eine Moll-
Tonalitdt zugrunde und unterstreicht somit
die textlichen Inhalte der Verganglichkeit.
Dies belegt auch seine Auswahl an Wértern
und Textpassagen, die er hervorhebt. Das
erste grofde Augenmerk setzt er jedoch auf
den Absatz: »Und jedem Anfang wohnt ein
Zauber inne, der uns beschitzt und der uns
hilft, zu leben« (Notenbeispiel 6). Hier wird
die Textur bewegter, der Gesang wird un-
termalt vom Anfangsmotiv. Die Triangel
schafft den »Zauber« und eine kurze Trom-
petenfanfare untermalt das »leben«. Im
zweiten Teil trennt de Haan die einzelnen
Zeilen deutlicher. Das gibt ihm der Text
vor: »Raum um Raum durchschreiten« und
»Stuf’ um Stufe heben, weiten«.

Erst nach dem Verklingen der letzten Text-
zeilen »Des Lebens Ruf an uns wird niemals
enden... Wohlan denn, Herz, nimm Ab-
schied und gesunde!« bricht de Haan mit
den beherrschenden Mollklangen. Er setzt
die Orchesterpassage nun vom Moll ins
Dur. Erst die reine Musik bringt hier die Zu-
versicht und die Erlésung, die der Text zu
vermitteln sucht.

Eine andere Herangehensweise an eine Li-
teraturvertonung stellt Stephen Melillos
»Ahab!« dar (Schwierigkeitsgrad 5, Storm-
works), der sich hier eine Romanvorlage
wahlt. Er stellt dem Blasorchester einen
Schauspieler zur Seite, der wahrend der
Musik ausgewdhlte Passagen aus Herman
Melvilles Roman »Moby Dick« rezitiert.
Melillo winscht hier ausdricklich einen
Schauspieler und keinen Erzahler.
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Notenbeispiel 5: »Stufen« — Thema der reinen Orchesterpassagen
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Notenbeispiel 6: »Stufen« — Melodie mit besonderer Intensitit (untermalt vom Orchesterthema)
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Notenbeispiel 7: »Ahabl« — Es geht auf grofSe

1851 ist dieser Roman erschienen, der von
dem einbeinigen Kapitdn Ahab erzahlt, der
in blindem Hass den weifRen Wal durch die
Meere jagt und schlieRlich mit ihm unter-
geht. Prdgend sind neben Ahabs exzen-
trischem Charakter auch die Charaktere
des Matrosen Ismael, der rickblickend die
Geschichte erzéhlt, und des polynesischen,
tatowierten Harpuniers Queequeg, dessen
Sarg letztendlich Ismael Rettung wird.

Melillos »Ahab!« ist ein Musiktheater, das
nicht nur einzelne Personen oder Situatio-
nen vorstellt, sondern eine Geschichte er-
zadhlt. »Ahabl« ist mitreiRend, die Musik
Melillos intensiviert und verbildlicht die
Szenen des Schauspielers. Im Ablauf wech-
seln sich Musik und Sprache nicht ab, son-
dern sie sind miteinander verknipft und
bedingen sich. Melillo legt »Ahab!« so an,

a

hrt... die Jagd beginnt...

dass es als verkirzte Version auch ohne
Schauspieler auffihrbar ist. Dennoch kann
das nur eine Notlésung sein. Denn in
»Ahabl« gehen Musik und Wort eine Sym-
biose ein.

Kraftvoll und impulsiv ist die Musik, denn
im Gegensatz zu Melvilles Roman erzahlt
nicht der eher sanfte Charakter Ismael,
sondern der blindwitige, getriebene Kapi-
tan Ahab. Logischer Weise kann die Ge-
schichte nun auch kein Rickblick mehr
sein, denn Ahab wird am Ende mit dem
weifden Wal untergehen. Die Jagd passiert
im Moment, der Zuhorer begibt sich selbst
auf die Jagd nach Moby Dick.

Melillos Komposition ist weniger eine laut-
malerische als eine filmmusikalische. Sie
gibt dem Text Raum, nimmt sich zurick

SCHWERPUNKTTHEMA

und untermalt. Im anderen Moment aber
explodiert sie und existiert fir sich — ohne
dass sie den Text bzw. das Schauspiel
bendtigt. Melillo zeigt auch immer wieder
andere Seiten des Ahab, rickblickend,
zweifelnd, leidend. Hier schreibt er weiche
Kantilenen, die meist von den Holzblasern
getragen werden. Aber nichtsdestotrotz
fOhrt die Fahrt in einen ekstatischen Unter-
gang. Tiefes Blech und tiefes Holz verkin-
den das drohende Unheil, die bevorstehen-
de Begegnung mit dem Wal. Was wére der
abschlielende, heroische Kampf ohne
hohes Blech und schneidende Holzblaser?
Am Ende findet Ahab seine Form der Er-
[6sung und seinen Frieden. Es zieht ihn in
die Tiefe und so bleibt am Schluss nur noch
ein leiser, tiefer Akkord stehen.

Dreij literarische Vorlagen — drei Komposi-
tionen — drei Werke, wie sie unterschied-
licher nicht sein kdnnen. Es gdbe noch viele
weitere, spannende Beispiele, was den
Blasorchesterkomponisten alles einfallt,
um Literatur in Musik umzusetzen. Es lohnt
sich, die bunten Maéglichkeiten der Blas-
orchesterliteratur zu durchstébern. Es
lohnt sich, die Romanvorlagen zu lesen. Es
lohnt sich, neugierig zu sein... |
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WILLIAM SHAKESPEARE

UND DAS BLASORCHESTER

LASST KEINEN LARM HIER MACHEN, LIEBE FREUNDE,
WENN EINE LEICHTE, GUNSTGE HAND NICHT ETWA
MUSIK WILL FLUSTERN MEINEM MUDEN GEIST.

VON JORG MURSCHINSKI

Die literarische Leistung William Shakes-
peares und seine Bedeutung fir und Wir-
kung auf die folgenden Generationen von
Schriftstellern, Dramatikern und Theater-
besuchern bis in unsere Zeit hier heraus-
stellen zu wollen, hieRe wahrlich, Eulen
nach Athen zu tragen. Kaum ein anderer
Dichter hat je die Menschheit mit seinen
Werken so nachhaltig gepragt wie der
»Barde von Avon«. Er schuf mit »Romeo
und Julia« das ultimative Liebespaar der
Weltliteratur. Jago und Lady Macbeth hin-
gegen wurden zum Inbegriff des Bdsen
und der Intrige. Sein Werk beinhaltet so
Unterschiedliches wie die Historiendramen
»Heinrich VIIl.« oder »Richard Ill.«, ergrei-
fende Tragddien wie »Hamlet« oder »Ko-
nig Lear« sowie spritzige und geistreiche
Komoddien wie »Ein Sommernachts-
traum« oder »Der Sturm.

Uberdies hat er wie kein Zweiter die
Komponisten aller Epochen und
Genres beeinflusst. Man den-
ke nur an die vielen Ver-
tonungen von »Romeo und
Juliak, beispielsweise durch
Sergej Prokofjew (als Bal-
lett), Peter Tschaikowsky (als
Quvertire) und Hector Berlioz
(als Mischung aus Oper, Ora-
torium und anderen Gattun-
gen), die Schauspielmusik
zum »Sommernachtstraume«
von  Felix  Mendelssohn
Bartholdy oder an die Opern
von Giuseppe Verdi (Mac-
beth, Otello, Falstaff), um
nur einige zu nennen. Doch
auch im Bereich der leichten
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HEINRICH IV. TEIL 2; 4. AKT, 5. SZENE

Muse dienten Shakespeares Werke als Vor-
lage zu Operetten und Musicals. Neben
den »Lustigen Weibern von Windsor« von
Otto Nicolai, die immerhin noch durch
die Ouvertire gelaufig sind, beruht Cole
Porters »Kiss Me, Kate« auf »Der Wider-
spenstigen Zéhmung« und »The Boys from
Syracuse«, von Richard Rodgers und Lo-

renz Hart, auf der »Komadie der Irrungen«
—ganz zu schweigen von der bekanntesten
aller Musicaladaptionen eines Shakes-
peare-Dramas: Leonard Bernsteins »West
Side Story«. Alexander Reischerts »Kom-
pendium der musikalischen Sujets« von
2001 zdhlt Uber 600 Kompositionen aller
Art, die im Zusammenhang mit Werken
von William Shakespeare entstanden sind
oder von ihnen inspiriert wurden. Dabei
sind freilich die Neuschépfungen der letz-
ten zwolf Jahre seit Veroffentlichung des
Nachschlagewerks ebenso wenig beriick-
sichtigt wie die Blasorchesterkompositio-
nen, die mit Shakespeare’schen Bihnen-
werken in Verbindung stehen.

Es dirfte jedoch kaum verwundern, dass
Shakespeare auch in diesem Bereich des
Musikschaffens reichhaltig vertreten ist.
Dabei scheint der Grof3teil der Shakes-
peare-Kompositionen im Blasorchester-
Repertoire jedoch aus der Weiterverwer-
tung von Bihnenmusik zu resultieren, die
irgendwann fur Theaterauffihrungen
geschrieben wurde. In diesem Zusam-
menhang ist vor allem der Brite Guy
Woolfenden zu nennen, der mehr
als 30 Jahre lang, von 1962 bis
1995, insgesamt um die 150
Kompositionen zu den
BiUhnenproduktionen der
Royal Shakespeare Com-
pany beisteuerte. Daraus
entstanden unter ande-
rem seine bekanntes-
ten  Blasorchester-
kompositionen, ndm-
lich »Gallimaufry«
(1983) nach Schau-
spielmusik zu
Heinrich V. und

die dreisatzigen
»lllyrian  Dances«
(1986) nach der
Komddie »Was |hr
wollt«. In den ver-
gangenen 20 Jahren
zeichneten verschie-
dene Komponisten
fUr die Musik der Pro-

Foto: Claudio Divizia - Fotolia.com
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duktionen der Royal Shakespeare Com-
pany verantwortlich. Unter ihnen waren
Edward Gregson und Nigel Hess, beides
keine Unbekannten in der Blasorchester-
szene. Aus Gregsons Schauspielmusik zu
den Historiendramen um das englische
Herrschergeschlecht der Plantagenets (un-
ter anderem beide Teile von »Heinrich IV.«,
»Heinrich V.« sowie »Richard Ill.«) und den
schlieRlich in den Rosenkriegen minden-
den Erbfolgestreitigkeiten seiner verschie-
denen Familienzweige gestaltete der Kom-
ponist spater zwei groRRere Suiten fir Blas-
orchester. Einmal »The Sword and the
Crown« (1991) sowie »The Kings Go Forth«
(1996). Nigel Hess wiederum, der in seiner
Funktion als musikalischer Leiter und
»Composer in Residence« der Royal
Shakespeare Company die Musik zu im-
merhin Uber 20 verschiedenen Bihnen-
werken Shakespeares beisteuerte, fasste
im Jahre 2008 drei kleine Ausschnitte aus
verschiedenen Produktionen ebenfalls zu
einer Suite zusammen, die er »Shakespeare
Pictures« nannte.

Freilich existieren aber auch Kompositio-
nen, die von Shakespeare-Werken inspi-
riert wurden, ohne zuvor als BGhnenmusik
eingesetzt worden zu sein. Zu den wich-
tigsten aus diesem Bereich gehdren zwei-
fellos die 25-minitige »Sinfonia Hamlet« in
drei Sdtzen des Spaniers Santiago Quinto
Serna aus dem Jahre 2006 sowie Nor-
man Dello Joios »Metaphrase on Lines
from Shakespeare« (1991).

Uber all diese Stiicke gabe es vieles zu sa-
gen, doch muss dies hier unterbleiben zu-
gunsten einer Wirdigung der Shakespeare-
Werke Alfred Reeds, dem in diesem the-
matischen Zusammenhang wahrscheinlich
umfangreichsten Beitrag zum Blasorches-
terrepertoire — wenigstens eines Kom-
ponisten, der nie auf der Gehaltsliste der
Royal Shakespeare Company stand. Ofter
als man vielleicht denkt, legte Alfred Reed
seinen Werken eine literarische Vorlage zu-
grunde. Seine berihmte Ouvertire »The
Hounds of Spring« (1980) basiert beispiels-
weise auf dem Gedicht »Atalanta in Caly-
don« des englischen Schriftstellers Alger-
non Charles Swinburne von 1865. Doch
soweit ersichtlich, wurde Reed von Shakes-
peare am haufigsten — namlich finfmal —
zur Komposition inspiriert. Die Begeiste-
rung des weltweit mit am haufigsten auf-
gefihrten Blasorchesterkomponisten fir
den weltweit (tatsachlich) am haufigsten
aufgefihrten Dramatiker reifte letztlich
zu den Orchestersuiten zu »Hamlet« (1971),
»Othello« (1977) und »Twelfth Night«

Edward Gregson, Nigel Hess und
Guy Woolfenden (von links) sind zu nennen,

spricht man Gber »Shakespeare und Blasmusik«.

Alfred Reed (rechts) ist wahrscheinlich der
umfangreichste Beitrag zum Blasorchester-
repertoire zuzuschreiben.

(2003) sowie den beiden Charaktersticken
»The Enchanted Island« (1979) und »Rosa-
lind in the Forest of Arden« (2004).

Im Zusammenhang mit seiner »Hamlet«-
Suite bemerkte Reed einmal, dass es not-
wendig sei, fUr die musikalische Umset-
zung der Shakespeare’schen Dramen die
geeignete Tonsprache oder, wie er es
nannte, eine »Shakespearean color« zu fin-
den, ohne freilich zu viel von seinem eige-
nen Personalstil preiszugeben. Und in der
Tat hat jedes der finf Werke seine eigene
Grundstimmung, gleichsam seinen eige-
nen Ton. Dieser ist geprdgt vom jeweils
dargestellten Charakter und dessen emo-
tionalem Zustand beziehungsweise von
den Ortlichkeiten, Situationen und Hand-
lungen, die musikalisch geschildert werden
sollen. In »Hamlet« dominiert eine eher
distere Grundstimmung, die weder von
der Hochzeitsszene des ersten Akts noch
von der Ankunft der Spielleute ganz ver-
trieben werden kann. Selbst im zweiten
Satz der Suite, der die Beziehung zwischen
Hamlet und Ophelia zum Gegenstand hat,
scheint nicht deren Liebe im Zentrum des
musikalischen Geschehens zu stehen, son-
dern vielmehr Ophelias Verzweiflung Gber
Hamlets Zurickweisung sowie ihre daraus
resultierende und sich allm&hlich entwi-
ckelnde Schwermut.

Wahrend »Hamlet« von vornherein als
Konzertstick konzipiert war, entstand die
Suite zu »Othello« aus praexistenter Thea-
termusik, die Reed fir eine Auffihrung der
Tragddie durch das Ring Theatre der Uni-
versitat von Miami komponiert hatte, wo
er seit 1966 dem Lehrkorper angehorte.
Fur die Blhnenmusik einigte sich Reed mit
dem Regisseur auf eine Besetzung von 16
Blechbldsern und vier Schlagzeugern. Dies
sollte den militaristischen Charakter des
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Schauspiels unterstreichen, das ja zu
Kriegszeiten spielt. Fir die Konzertfassung
wurde die Besetzung dann auf ein sinfoni-
sches Blasorchester erweitert. lhren Ur-
sprung im Blechbldserensemble —in der die
Suite seit kurzer Zeit Ubrigens ebenfalls er-
héltlich ist — merkt man ihr aber weiterhin
an. Dennoch besticht die »Othello«-Suite
durch reiche Klangfarben und ein vielfalti-
ges kompositorisches Ausdrucksvokabular,
das sich deutlich von dem bei »Hamlet« un-
terscheidet. Dies jedoch ist insbesondere
Reeds profunder Kenntnis der literarischen
Vorlage und seinem sensiblen Gespur fur
die musikalische Darstellung von Personen
und deren Taten und Beziehungen inner-
halb des Dramas zu verdanken. War der
Hamlet/Ophelia-Satz dort von Verzweif-
lung und Melancholie gepragt, so klingt
hier im Abschnitt, der den Liebenden ge-
widmet ist, immer Othellos Argwohn an
Desdemonas Aufrichtigkeit mit.

Im Gegensatz zu den umfangreichen Sui-
ten zu »Hamlet« und »Othello« fungieren
»The Enchanted Island« und »Rosalind in
the Forest of Arden« eher als musikalische
Stimmungsbilder denn als Charakterisie-
rungen von Figuren und Handlung. »The
Enchanted Island« beschwort mit raffinier-
ter Instrumentierung und bitonalen Klang-
effekten die mystische Geisterwelt von
Prosperos Zauberinsel in Shakespeares
Romanze »Der Sturm« herauf. Auch hier
verwendet Reed Schauspielmusik fir eine
Produktion des Ring Theatre. Kurioser-
weise erklang die Konzertfassung fur Blas-
orchester bereits Uber ein Dreivierteljahr
vor der Premiere des Theatersticks. »Ro-
salind in the Forest of Arden«, Reeds letz-
tes Shakespeare-Werk, ist hingegen eine
genuine Blasorchesterkomposition. Reed
bezeichnet das Werk als »Sylvan Sere-
nade« (Wald-Serenade) nach »Wie es Euch
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»Twelfth Night«: Malvolio umwirbt eine verwirrte Olivia, widhrend Maria ihr Vergniigen

-

bedeckt. Stich von R. Staines nach einem Gemdlde von Daniel Maclise.

geféllt«. Beim Schreiben des Sticks stellte
sich der Komponist nach eigener Aussage
die Protagonistin Rosalind vor, wie sie
durch die Walder von Arden spazierend ihr
Leben und ihre neugewonnene Liebe mit
Orlando reflektierte. In einer Theaterauf-
fihrung verwendet, kdme das Werk wohl
als ruhiges Intermezzo oder als Zwischen-
aktmusik zum Einsatz, die dem Publikum
eine kleine Verschnaufpause innerhalb der
sonst lebhaften Handlung der Komddie
verschaffen sollte.

Nach »The Enchanted Island« wandte sich
Reed zunéachst fast 25 Jahre lang nicht
mehr Shakespeare als Inspirationsquelle
zur Komposition zu. Wodurch diese jahr-
zehntelange Pause, die erst 2003 mit
»Twelfth Night« endete, verursacht wurde,
ist heute nicht mehr erfindlich. Unbestreit-
bar ist jedoch die Tatsache, dass sich die
Auswahl der Vorlagen und damit verbun-
den auch der Stil der Vertonungen bei den
letzten  beiden  Shakespeare-Werken
grundlegend gedndert haben. Dies ist ins-
besondere bei »Twelfth Night« deutlich er-
kennbar, der letzten grof3en Suite Uber ein
Shakespeare-Drama. Hier wendet sich
Reed erstmals der Komddie zu, was sofort
zu Konsequenzen hinsichtlich Orchester-
behandlung und Kompositionsstil fUhrt. In
der Partitur zu diesem Werk begegnet uns
eine sehr transparente Instrumentierung,
die man in seinen friheren Arbeiten — und
nicht nurin jenen, die von Shakespeare be-
einflusst sind — kaum findet. Dazu kommt
eine heitere musikalische Grundstimmung,
die nahezu keine dramatischen Ausbriiche
zulasst oder sie deutlich relativiert. Dies
alles fihrt zu einer nie gekannten Leichtig-
keit, gepaart mit ungewdhnlich ideen-
reicher Melodik, kreativer Harmonik und
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Uberlegen gestalteter formaler Anlage.
Alles in allem ist »Twelfth Night« wohl der
interessanteste Beitrag Reeds zur Shakes-
peare-Rezeption im Blasorchester, welcher
selbst aus seinem reichhaltigen Gesamt-
schaffen aufgrund einiger, zuvor selten
oder gar nicht auftretender Merkmale her-
aussticht. Besonders raffiniert sind jedoch
die Bezige, die Reed auf tonaler und moti-
vischer Ebene zwischen den Satzen her-
stellt und damit nicht nur eine satziber-
greifende musikalische Einheit schafft,
sondern auch direkt auf Kerninhalte des
Schauspiels sowie die dargestellten Figu-
ren und Handlungsstréange reagiert.

Dies verdeutlicht bereits eine oberflach-
liche Betrachtung der formalen Gestal-
tung. Die Ecksatze sowie der Mittelsatz der
funfteiligen Suite stehen alle in F-Dur (Mo-
dulationen nicht mitgerechnet). Dadurch
wird insgesamt jene tonale Geschlossen-
heit hergestellt, die der Bodenstandigkeit
einer heiteren Liebeskomddie entspricht
und derer sie auch bedarf. Der zweite Satz
handelt von Viola und Orsino, den Protago-
nisten, um deren Liebe sich das gesamte
Stick dreht. Er ist UGberschrieben mit der
berGhmten ersten Zeile der Komédie: »If
music be the food of love, play on«. Die
Liebe ist das zentrale Thema des Schau-
spiels, sie Uberragt die restliche Handlung.
Dies manifestiert sich musikalisch auf
mehreren Ebenen, hinsichtlich der tonalen
Gestaltung jedoch durch die Tonart Ges-
Dur (wiederum ohne Bericksichtigung
weiterer Modulationen). Die Anhebung des
zweiten Satzes um einen halben Ton nach
oben stellt die Liebesthematik gleichsam
der F-Dur-Realitdt des Werks entrickt dar.
Im vierten Satz werden die Klagen des
Malvolio thematisiert, der aufgrund eines

Rankespiels der »fréhlichen Verschworer«
(3. Satz) im Kerker sitzt. Gegenstand und
Ausgangspunkt des Streiches, der zu Mal-
volios Inhaftierung fuhrte, war, ihn glauben
zu machen, seine Herrin Olivia sei in ihn
verliebt. Wiederum spielt also Liebe, hier
jedoch in anderer Form als im zweiten
Satz, namlich als vorgegaukelte, nicht er-
widerte Liebe, eine zentrale Rolle. Reed
reagiert darauf mit der Tonart fis-Moll,
der Mollvariante des Ges-Dur des zweiten
Satzes. DarUber hinaus finden sich auch
offensichtliche Parallelen in der rhythmi-
schen Gestaltung der beiden Satzthemen
sowie in der Instrumentierung. Der zweite
und der vierte Satz weisen demnach auf-
grund der inhaltlichen Verwandtschaft
ihres Ubergeordneten Themas auch zahl-
reiche musikalische Bezige auf, die vom
Komponisten jedoch nicht plakativ in den
Vordergrund gestellt werden. Im zweiten
Satz dominiert die schlichte Schonheit des
Themas, im vierten der Trauer- und Klage-
gestus. Die subtilen Verknipfungen zwi-
schen diesen Satzen offenbaren sich eher
nebenbei, als Schmankerl fir den Kenner
von Theaterstick und Partitur, ohne dass
der Horgenuss geschmaélert wirde.

Bedauerlicherweise missen wir hier mit
der Betrachtung des Werks innehalten, wo-
bei es freilich noch viel zu entdecken gabe.
So kann weder auf die melodische Ver-
wandtschaft der einzelnen Motive und
Themen mit der kleinen Terz als Struktur-
intervall naher eingegangen, noch die
Funktion des ersten Satzes als Quasi-
Ouvertire und des letzten als Quasi-
Reprise weiter erldutert werden. Auch die
— fur das Reed’schen Schaffen singuldre —
stark ausgepragte Chromatik des dritten
Satzes (der heimliche Héhepunkt des ge-
samten Stucks) muss dem Selbststudium
anheimgestellt werden. Dass Uberdies je-
des der Shakespeare-Werke von Alfred
Reed, wie auch der anderen erwahnten
Komponisten, eine intensivere Betrach-
tung verdient hatte, bedarf jedoch wohl
keiner besonderen Erwahnung, wenn auch
weitere Uberlegungen und Beobachtungen
zur Shakespeare-Rezeption im Blasorches-
ter an dieser Stelle leider unterbleiben
mussen. Am Ende dieser Ausfihrungen
sollte jedoch die Erkenntnis stehen, dass
Shakespeare, von einer »leichten, ginst-
gen Hand« in Tone gesetzt, wahrlich nicht
zu Larm, sondern zu Musik in ihrer schons-
ten und am meisten bewegenden Form
wird, die das Genie und die Einzigartigkeit
des Meisters von Stratford-upon-Avon und
seiner Dramen mindestens ebenso zelebrie-
ren kann wie eine Theaterauffihrung. I



