WAS BEDEUTET DAS EIGENTLICH®

Das Instrumentarium? Die Stlilistik? Das Politische? Wir haben uns umgehort.

VON KLAUS HARTEL

ERSTEINMALISTDERBEGRIFF»NEUE VOLKSMUSIK«-ODERWAHLWEISE AUCH»VOLX-
MUSIK«=VERHALTNISMASSIG NICHTSSAGEND. ODER ALLES SAGEND. ES WIRD WOHL
UMVOLKSMUSIKNEUERERART GEHEN.GEHTES UM EINENEUAUSRICHTUNG? UM EINE
WEITERENTWICKLUNG? IST NEUE VOLKSMUSIK EINE HOMMAGE AN DIE ALTE VOLKS-
MUSIK? WIR WOLLEN DEM AUF DEN GRUND GEHEN - UND BEFRAGEN DAZU AUCH
PROTAGONISTEN DER SZENE.
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BemUhen wir doch zundchst einmal das Lexikon. Das Online-Lexi-
kon Wikipedia erklart: »Das Musik-Genre Neue Volksmusik (manch-
mal auch VolXmusik, Volkspunk) bezeichnet den Versuch, Elemente
der Volksmusik in neue Kontexte zu setzen und mit Jazz, Folk, Hip-
Hop, Rock und anderen Stilen zu verbinden. Es ist ein Subgenre der
Weltmusik und stellt eine Form des Crossover dar.« Wenn man sich
diese Definition anschaut, kommt man zu dem Schluss, dass dabei
nahezu alles hineinpasst — wenn man es sich zurechtbiegt. Und der
Verdacht beschleicht einen, dass der Begriff eigentlich nur geschaf-
fen wurde (fUr Journalisten, die so gerne in Schubladen denken?),
um etwas zu benennen, was eigentlich nicht wirklich zu benennen
ist—und vielleicht auch gar nicht benannt werden muss.

Was den meisten Vertretern dieses »Genres« gemein ist, dass sie
einerseits mit zeitgendssischer Musik in all ihren Spielarten und
zugleich der traditionellen Musik ihrer Region aufgewachsen sind.
Neu an der neuen Volksmusik ist dabei die Vermischung der Stile.
Man spricht explizit nicht von »Weiterentwicklung«, sondern eher
von Erganzung. Kaum einer der Protagonisten grenzt sich von der
»alten«, der authentischen oder traditionellen Volksmusik ab. Das
war friher auch schon einmal anders, als das Bekenntnis zur Volks-
musik mit SpieRigkeit gleichzusetzen war. Heute findet vielmehr
mitunter einer Riuckbesinnung auf die Heimat statt — gerade im
Zeitalter technischer, digitaler Einflisse der globalisierten Welt. Ein
anderes Element der Neuen Volksmusik ist die Abgrenzung gegen-
Uber der volkstimlichen Musik oder dem volkstimlichen Schlager.

Im Jahr 2012 erschien das schier sensationelle musikalische Road-
movie »Sound of Heimat«. Hier begibt sich der neuseeldndische
Saxofonist Hayden Chisholm auf die Spuren der deutschen Volks-
musik — auf eine Entdeckungsreise quer durch Deutschland. Als
Fremder mit unverstelltem Blick auf die deutsche Kultur und mit
offenem Ohr fir die Texte und Melodien moderner und traditionel-
ler Musiker traf er auf eine lebendige Vielfalt regionaler Brauche
und Aktivitaten. Dabei beleuchten die Regisseure Arne Birkenstock
und Jan Tengeler auch die in Deutschland so weit verbreitete
ambivalente Haltung zur Volksmusik und dem eigenen Heimatver-
standnis: Themen, welche durch die vergangene Ideologisierung
und die »Heile Welt« des Musikantenstadls vielerorts in Vergessen-
heit geraten sind. Hayden Chisholm sagt: »Dieselben Menschen (in
Deutschland), die feuchte Augen bekommen, wenn ein alter Indio
in den Anden zum tausendsten Male >El Condor Pasa« in seine
Panflote blast, kriegen Pickel, wenn man sie auf die Melodien ihrer
Heimat anspricht.«

Frihe, aus dem sudlichen deutschen Sprachraum kommende
Wegbereiter der Neuen Volksmusik waren der Tiroler Komponist
Werner Pirchner (seit 1973) und Biermasl Blosn (seit 1976). Eine der
ersten Gruppen, die mit bairischen Texten und einem Crossover aus
Volksmusik und Pop ein grofRes Publikum erreichten, war Haind-
ling. Unter den ersten Interpreten, der Blues mit bairischen Song-
texten verband, war Willy Michl; Gerhard Bronner machte Ma-
rianne Mendt mit dem Song »Wia a Glock’n« berGhmt. Joy Fleming
sang Jazz und Blues mit Texten in Mannheimer Mundart und Chris-
tine Lauterburg jodelte crossover. In den 1970er Jahren wurde der
Begriff Alpenrock gepragt.

Heute gibt es zahlreiche Festivals und sogar Wettbewerbe zu
diesem Genre. Neu an der Volxmusik ist wohl auch die (massen-)
mediale Tauglichkeit. Wir haben — ohne Anspruch auf Représen-
tativitat — uns einmal in der Szene umgehért und lassen einige Pro-
tagonisten zu Wort kommen.
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Klaus Buchmann ist Leiter des
Kulturamtes der Stadt Biberach
und als dieser Ausrichter des
Volxmusik Grandprix

Herr Buchmann, am 20. Februar geht nun
der 2. Volxmusik Grandprix in Biberach
Uber die Bihne. Was hat Sie bewogen,
diesen 2015 ins Leben zu rufen?

Die Mischung aus traditioneller Volksmusik
mit Rock, Pop, Jazz, Reggae und vielen an-
deren Musikrichtungen finde ich ungemein
spannend. Allerdings ist diese Art von Mu-
sik in Bayern, Osterreich und der Schweiz
bereits sehr viel bekannter als in Baden-
Wirttemberg. Als »grenznahe Stadt« zu
Bayern, Osterreich und der Schweiz fand
ich es deshalb sehr reizvoll, in unserem
Bundesland den ersten Musikwettbewerb
fir diese Musikrichtung zu etablieren. Und
aulRerdem finde ich die Musik klasse!

Was wird 2016 anders sein? Und was darf
das Publikum erwarten?

Wéhrend der Wettbewerb im Vorjahr in ei-
nem Halbfinale mit sechs Bands und einem
Finale mit den besten dreien ausgetragen
wurde, laden wir dieses Mal funf Musik-
gruppen zum Finale ein, die sich alle nach-
einander mit ihren Wettbewerbsbeitrdgen
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dem Publikum und der Fachjury prasentie-
ren. Dadurch wird der Wettbewerb kom-
pakter und spannender. Verandert hat sich
auch die Zusammensetzung der Jury. Wah-
rend Ernst Hutter letztes Mal in der Jury
dabei war, wird er dieses Jahr leider termin-
bedingt fehlen. An seine Stelle in der Jury
tritt Stefan Dettl (LaBrassBanda). Aul3er-
dem sind dabei Johannes Bar und Andreas
Broger vom HMBC, Musikproduzent Mar-
tin Simma (u. a. Voxxclub), Stefan Halder
(Hochschule fur Musik Trossingen) und
Klaus Hartel (Clarino).

Ist der Begriff »Volksmusik« fir Sie pro-
blematisch, positiv oder véllig neutral
behaftet? Warum?

Den Begriff »Volksmusik« finde ich nicht
problematisch, bezeichnet er doch die in
allen Kulturen traditionelle, meist schriftlos
Uberlieferte Musik. In unserem Sprach-
raum wird er aber oft als Synonym fir
»volkstimliche Musik« verwendet. »Volks-
timliche Musik« ist die kommerzialisierte
»Heile Welt«-Variante der Volksmusik, der
ich nichts abgewinnen kann. Fir mich steht
hier der Kommerz im Vordergrund und
nicht das Urspringliche. Zudem ist die
musikalische Qualitdt oft unzureichend.
Dennoch hat diese Musikrichtung sehr
viele Anhénger und damit auch ihre Be-
rechtigung.

Was verstehen Sie unter »Neuer Volx-
musik«?

Die Weiterentwicklung traditioneller Volks-
musik durch die Vermischung mit neuen
musikalischen Stilrichtungen wie Pop,
Rock, Jazz, Reggae, Hiphop... Man kénnte
diese Musikrichtung auch als »alpenlandi-
sche Weltmusik« bezeichnen.

Was entgegnen Sie Kritikern oder kri-
tisierenden Traditionalisten, die diese
Musik dort — gelinde gesagt — nicht so gut
finden?

VolXmusik wird in der Regel von sehr gut
ausgebildeten Musikern gemacht. Dadurch
wird die Volksmusik qualitativ hochwertig
weiterentwickelt, ohne dass ihre Authenti-
zitat verloren geht. Zudem erschlief3t sie
for die Volksmusik verlorengegangene
Zielgruppen, vor allem das jingere Publi-
kum. Wahrend ich in meiner Jugend — wie
die meisten in meinem Alter — Uberhaupt
nichts mit Volksmusik/volkstimlicher Mu-
sik zu tun haben wollten, boomt heute die
VolXmusik bei den Jingeren. Und die Tra-
ditionalisten wie auch die Musikkapellen
profitieren davon. Es ist wieder cool, ein
Blasinstrument zu beherrschen. Und die
Musik darf sogar Spaf® machen!

www.volxmusik-biberach.de
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Andreas Broger und Johannes
Bar spielen und singen beim
holstuonarmusigbigbandclub

Wie wirdet ihr eure musikalischen Wur-
zeln bezeichnen? Woher kommt ihr musi-
kalisch?

Broger: Meine musikalischen Wurzeln
liegen in der Volksmusik. Mein Vater spielt
Akkordeon und er hat mich auch zur Musik
gefihrt. Mein erstes Instrument war ein
Spielzeug-Akkordeon, mit dem habe ich
schon versucht, mit meinem Vater mitzu-
spielen. Neben traditioneller Volksmusik
spielte er vor allem alte Schlager. Ich lernte
dann Klarinette und versuchte einfach auf
Gehor dazuzuspielen, denn mein Vater
hatte keine Noten. Mit elf oder zwdlf habe
ich dann meine ersten Auftritte mit mei-
nem Vater gespielt — stundenlang Volks-
musik und Unterhaltungsmusik, alles auf
Gehor — das war meine Schule, mein musi-
kalischer Grundstock.

Bar: Ich bin in einer sehr musikalischen
Familie grofd geworden und habe frih mit
dem Trompete und Fligelhorn begonnen.
Mein Vater und alle meine Geschwister
spielen Blechblasinstrumente und  wir
musizieren schon lange gemeinsam als
»Familienmusik Bar«. Wir spielen traditio-
nelle Volksmusik und mein Vater veranstal-
tet auch jedes Jahr ein Volksmusik-Seminar
fir Jugendliche. Auf diesen Seminaren
waren auch die anderen Mitglieder vom
holstuonarmusigbigbandclub dabei, da ha-
ben wir in unterschiedlichen Gruppen das
erste Mal zusammen musiziert.

Ist der Begriff »Volksmusik« fir euch
problematisch, positiv oder véllig neutral
behaftet? Warum?

Broger: Fir mich ist der Begriff Volksmusik
absolut positiv behaftet. Die Gefahrist nur,
dass manche Leute nicht genau abgrenzen
in Richtung volkstimlicher Musik. Volks-
musik hat mit volkstimlicher Musik einfach
gar nichts zu tun. Wahrend Volksmusik for
mich einfach die traditionelle Musik eines
Landes, einer Kulturgruppe oder eben ei-
nes Volkes darstellt, ist die volkstimliche
Musik eine Art Pop-Musik.

Bar: Das sehe ich genauso. Volkstimliche
Musik wird meiner Meinung nach vor allem
gemacht, um populdr zu sein und sich zu
verkaufen. Das muss an sich nichts Schlech-
tes sein, aber leider ist es oft sehr schlecht
gemacht.

Und was versteht ihr unter »Neuer Volx-
musik«?

Broger: »Neue Volxmusik« ist fir mich eine
Musik, die stilistisch sehr offen ist und viel
zulésst. Was es fur mich ausmacht, ob es
zur »neuen Volxmusik« gehort oder nicht,
ist, wenn ich merke, dass Volksmusik wirk-
lich ein Teil dieses offenen Stils ist. Damit
meine ich nicht zwangslaufig »unsere«
Volksmusik, das kann auch die Volksmusik
von irgendwoher sein.

Bar: Irgendein volksmusikalisches Element
muss vorhanden sein — im Idealfall schwirrt
dieses Element sténdig in der Musik herum.
Dieses Vermischen von Volksmusik und an-
deren Stilen, das wirde ich als das Wesen
der »Neuen Volxmusik« bezeichnen.

Wie politisch ist »Neue Volxmusik«? Und
wie politisch sollte sie sein?

Broger: Ich empfinde die »Neue Volx-
musik« schon politisch. Ich merke bei ver-
schiedenen Konzerten und Festivals — be-
sonders in Bayern —, dass die Veranstalter,
die Musiker und die Zuhdorer oft vom selben
Schlag sind. Da erlebe ich offene, tolerante
und ehrliche Menschen, und ich glaube,
dass man das auch braucht fir eine Musik,
die von unterschiedlichsten Kulturen be-
einflusst ist. Viel politischer braucht sie
meiner Meinung nach nicht zu sein, denn
diese Grundhaltung zu verbreiten, das ist
schon eine sehr schone und positive Sache.

Bar: Das ist eine schwierige Frage. Als
Musiker oder als Band ist man irgendwie
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immer politisch, auch wenn man versucht,
unpolitisch zu sein. Denn mit seinem Auf-
treten oder seinem Handeln erzeugt man ja
immer ein gewisses Bild von sich, auch
wenn man das vielleicht gar nicht méchte.
Meiner Meinung nach sollte man versu-
chen, méglichst unpolitisch und neutral zu
sein.

Was entgegnet ihr Kritikern oder kritisie-
renden Traditionalisten, die eure Musik -
gelinde gesagt — nicht so gut finden?

Broger: Den Kritikern kann ich nicht viel
entgegnen, denn Geschmacker sind nun
mal verschieden. Wenn jemandem meine
oder unsere Musik nicht gefédllt, dann
mochte ich das dem- oder derjenigen gerne
Uberlassen. Es gibt ja auch genug Musik die
mir nicht gefallt, und ich bin froh, dass ich
mich nie deswegen rechtfertigen muss.

Bar: Den Traditionalisten mochte ich sa-
gen: Ich finde es gut, schon und wichtig,
dass die Volksmusik Uberlebt. Da gehort
fir mich die traditionelle Volksmusik un-
bedingt dazu. Meiner Meinung nach ist es
wichtig, in der Bevdlkerung dieses Be-
wusstsein fir Volksmusik aufrechtzuerhal-
ten, indem qualitativ gute und ehrliche
Musik geboten wird. Dass Elemente der
traditionellen Volksmusik mit anderen
Stilen vermischt werden, kann man natir-
lich ablehnen. Ich glaube aber, dass die tra-
ditionelle Volksmusik dadurch wieder an
Bedeutung gewinnt —besonders bei jungen
Menschen.

www.hmbc.at
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Stefan Huber ist Tubist
bei LaBrassBanda

Wie wiirden Sie lhre musikalischen Wur-
zeln bezeichnen?

Meine musikalischen Wurzeln liegen wie
bei fast allen Blechbladsern in Bayern in der
Blasmusik. Es gibt eben dieses sehr aus-
gepragte Blasmusikwesen. Fast jedes Dorf
hat seine eigene Kapelle. Ich habe mit 13
Jahren mit der Tuba angefangen und ein
Jahr spater war ich in der Musikkapelle Auf-
ham aktiv. Und diesen Weg sind eigentlich
alle Blaser gegangen. Alle haben ihre ers-
ten Gehversuche in der Blasmusik unter-
nommen.

Ist der Begriff »Volksmusik« fir Sie pro-
blematisch, positiv oder vollig neutral
behaftet? Warum?

FUr mich ist er positiv behaftet. Denn ich
habe sehr gute Erfahrungen damit ge-
macht. Ich spiele nach wie vor in einer Blas-
kapelle oder einer Tanzlmusi mit. Das ist
einfach schone Musik. Und wenn man die
schon spielen mochte, ist sie auch schwie-
rig zu spielen. Ich mag die Herausforde-
rung. Volkstimliche Musik hat damit Uber-
haupt nichts zu tun. Volksmusik kann bis
zu einem gewissen Bestandteil spontan
entstehen. Als Volksmusiker musst du ein
feines Gespur haben und sofort reagieren
kénnen. Da muss man was drauf haben.

Und was verstehen Sie unter »Neuer
Volxmusik«?

Den Begriff kann ich, ehrlich gesagt, gar
nicht so ganz einordnen. Es gibt halt relativ

viele Bands, die mit Instrumenten spielen,
die man mit der Volksmusik verbindet, sich
aber in eine andere Richtung entwickeln.
Ich habe aber noch nicht so ganz verstan-
den, was in die Neue Volksmusik alles rein-
gehort. Aber die Entwicklung finde ich
schon. Sicherlich verwendet auch LaBrass-
Banda Elemente aus der Volks- oder der
Blasmusik. Man kann schon sagen, dass
»Autobahn« etwas mit einer Polka zu tun
hat. Die ruhigeren Nummern hdren sich
auch manchmal an wie Volksweisen. Aber
dagegen stehen dann Sticke, die reiner
Techno sind. Da spielt dann die Tuba einen
Off-Beat mit.

Wie politisch ist »Neuve Volxmusik«? Und
wie politisch sollte sie sein?

Natirlich hat jeder seine Botschaften, aber
pauschal kann man das wohl nicht sagen.
Es muss auch nicht immer alles politisch
sein. Es muss doch nicht alles kommentiert
werden. Man kann auch mal einfach auf ein
Konzert gehen und die Energie der Band
spiren. Einfach mal zwei Stunden lang al-
les vergessen und eine schéne Zeit haben.
Aber natirlich ist es auch interessant, wenn
eine Gruppe wirklich was zu sagen hat —
wie etwa die Biermdsl Blosn.

Anlasslich des Gautrachtenfestes in Ruh-
polding herrschte 2014 groRe Aufregung,
Teile der Trachtenwelt waren in Aufruhr,
weil ihr barfu auftretet. Was entgegnet
ihr Kritikern oder kritisierenden Traditio-
nalisten?

Ich fand die Situation fast schon lustig. Ich
habe lange nicht verstanden, um was es
explizit gegangen ist. Aber man kann mit
keiner Musikrichtung einen jeden befriedi-

gen. Es wird auch Leute geben, denen Joe
Cocker oder wer auch immer nicht gefallen
hat. Das interesselose Wohlgefallen gibt es
nicht. Aber man muss proportional zur Zeit
gehen und man muss Entwicklungen ak-
zeptieren. Es ist doch ganz normal, dass
sich Musik und die Stile entwickeln. Das
gibt es in jeder Musikrichtung. Alles was
Scheif3e ist, evolutioniert sich sowieso von
alleine weg — auf langere Sicht. Generell
denke ich: Leben und leben lassen. Es muss
ja keiner hingehen, wenn es ihm nicht ge-
fallt.

LaBrassBanda gibt im Februar und Marz
Workshops (siehe Termine auf Seite 8) —
was passiert da?

Das sind viertdgige Workshops, in denen
wir die Intention, die wir auf der Bihne
haben, vermitteln wollen: die Spielfreude.
Uns ist aufgefallen, dass in der Ausbildung
alles, was mit Musik zu tun hat, sehr physi-
kalisch geworden ist. Die Leute werden
zwar unglaublich gut, aber oft auch ein
bisschen verbissen. Es muss nicht alles per-
fekt und richtig sein. Es geht um den Spaf?
am Spielen. Und den wollen wir vermitteln.
Natirlich wird es auch Basisibungen ge-
ben zum Ansatz, Warm-up-Ubungen, Ein-
zelunterricht, Ensemblearbeit. Am Nach-
mittag gibt es dann mit allen Teilnehmern
Orchesterproben. Und am Abend wird »frei
musiziert«.

Sich frei machen von theoretischen
Zwangen also. Kann man eure Musik tat-
sachlich lernen?

Ich denke schon. Das ist doch wie beim Im-
provisieren: Wenn man es nie macht, hat
man Scheu davor. Und natirlich geht am
Anfang mal was daneben. Je o6fter man
etwas macht, desto einfacher geht's. Es ist
keine Hexerei, auswendig zu spielen.

Welche Voraussetzungen sollte ein Teil-
nehmer mitbringen?

Man sollte ein Blechblasinstrument zu
Hause haben — und mitbringen. Jeder, der
ein bisschen was aus dem Instrument her-
ausbringt, ist herzlich eingeladen. In den
vier Tagen wird jeder Einzelne weiterkom-
men. Jeder wird eine Stimme bekommen,
die ihm SpalR macht. Der Musikstudent
bekommt die Stimme, die ihn fordert, und
der Tubist, der seit vier Wochen spielt, be-
kommt die Stimme, die zu ihm passt. Nie-
mand wird Uber- oder unterfordert sein.

www.labrassbanda.com
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Eliana Burki ist eine Schweizer
Musikerin, sie entwickelte den
Begriff »Funky Swiss Alphorn«
fur die Verwendung des Alphorns
in Funk-, Pop- und Jazz-Songs

Wie wiirden Sie lhre musikalischen Wur-
zeln bezeichnen? Woher kommen Sie
musikalisch?

Eigentlich liegen meine Wurzeln in der
klassischen Musik. Meine Mutter ist klassi-
sche Pianistin. Meine Schwestern und ich
besuchten bereits als kleine Kinder ent-
sprechende Konzerte. Und der Familien-
Brunch am Sonntag wurde meistens mit
einer schonen klassischen Langspielplatte
untermalt — so starte ich auch heute noch
gerne in meine freien Sonntage. Der Jazz
kam erst spater, Uber meinen Vater, auch
er ein grofder Plattensammler und Miles-
Davis-Fan.

Ist der Begriff »Volksmusik« fir Sie pro-
blematisch, positiv oder vollig neutral

behaftet? Warum?

Volksmusik existiert in jedem Land. Ich

personlich empfinde es als sehr offenen
Begriff. Es bezeichnet fir mich mehr die
verschiedenen Kulturen. So sind zum Bei-
spiel die irische Volksmusik und die sid-

amerikanische Volksmusik sehr unter-
schiedlich — aber im Kern geht es um das-
selbe, es ist eine Ausdrucksform des je-
weiligen Volkes. Es werden dabei ja auch
meist die Nationalinstrumente des jeweili-
gen Landes eingesetzt, das fihrt zu einer

spannenden Vielfalt.

Das Alphorn gilt als »typisches Volks-
musikinstrument« — warum haben Sie
sich entschlossen, es genau anders ein-
zusetzen?

Das Alphorn hat tief in mir drin etwas aus-
geldst. Die Monumentalitat des Klangs, die
Mystik, die darin verborgen ist. Ich wusste
schon als Kind immer, was ich wollte; ich
hatte einen starken Willen, das auch umzu-
setzen. Beim Alphorn muss man aber auch
stetig kreativ bleiben, Neues erfinden. So
habe ich zum Beispiel fir meine neue CD
»ARCADIA« mein chromatisches Alphorn,
das sogenannte Burki-Horn, sehr oft einge-
setzt. Dies ermdglicht mir, dem Instrument
bis dahin unmdgliche Téne zu entlocken.

SCHWERPUNKTTHEMA

Im weitesten Sinne ist lhre Musik ja auch
»Neue Volxmusik«. Wie politisch ist
»Neue Volxmusik« bzw. wie politisch
sollte sie sein?

Weltoffen, innovativ, jung, verspielt. Musik
ist fir mich in erster Linie etwas fir das
Herz und die Seele, Politik aber entsteht im
Kopf. In diesem Sinne betrachte ich meine
Musik personlich nicht als politisch. Wobei
man die einleitend erwdhnten Worte ja ei-
gentlich doch schon beinahe fir ein Partei-
programm (miss-)brauchen kénnte. (lacht)

Was entgegnen Sie Kritikern oder kriti-
sierenden Traditionalisten, die lhre Mu-
sik — gelinde gesagt - nicht so gut finden?

Ich nehme das nicht personlich. Musik ist
Geschmackssache, ohne Wenn und Aber.
Ich mache fir mich und fir die Menschen
Musik, die es schatzen. Mein Ziel war es
nie, allen zu gefallen, dies wére ja irgend-
wie auch langweilig.

www.eliana-burki.com
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Franz Josef Himpsl ist das
»Oberhaupt« der Musikerfamilie
Himpsl, die den GroRteil der
Unterbiberger Hofmusik stellt

Wie wiirden Sie lhre musikalischen Wur-
zeln bezeichnen? Woher kommen Sie
musikalisch?

Ich komme aus einer Familie ohne jeglichen
musikalischen Hintergrund. Entscheidend
war die Aufnahme in eine strenge Kloster-
schule der Benediktiner mit elf Jahren.
Musik gab es nur, wenn jemand sang oder
spielte. Das heif8t: kein Radio, Platten-
spieler oder Fernseher. Ein Grundsatz der
Benediktiner — und das galt auch fir uns
Schiler: Das erste und letzte Wort am Tag
gehort Gott. Also kein Wort nach dem
Abendgebet bis zur gemeinsamen Frih-
messe. Was fir ein Platz fir die Kraft der
Musik! Alle diese Riten wurden musikalisch
mit Orgel und Gesang begleitet. An den
Festtagen durfte eine kleine Auswahl von
Chorknaben mit der hervorragenden
Schola der Patres gregorianische Choréle
singen. Natirlich half da eine musikalische
Ausbildung! So konnte ich dort Orgel,
Geige und spdter Trompete lernen. Meine
musikalischen Wurzeln sind somit klar klas-
sisch, das heil3t, ein Instrument sollte so
gut wie moglich beherrscht werden. Volks-
musik kam erst beim Studium dazu.

Ist der Begriff »Volksmusik« fur Sie pro-
blematisch, positiv oder vdllig neutral
behaftet? Warum?

Der Begriff Volksmusik ist meines Erach-

tens problematisch und wird es auch immer
sein. Das Problem sind die vielfaltigen, oft
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gegenlaufigen Definitionen. Volksmusik ist
fir mich ein Begriff im Spannungsfeld
zwischen volkstUmlicher Musik, Volkslied,
Schlager, vélkischer Musik, Folklore, Tradi-
mix (BR), Volxklang (Markus Lobis), Neue
Bayerische Welle - NBW (Bayern 3), Hei-
matsound (Bayern 2) neuer Volxmusik! Es
liegt auch daran, dass der Begriff »Volk«
nicht (mehr) eindeutig definiert werden
kann. »Wir (wer?) sind das Volk!«

Und was verstehen Sie unter »Neuer
Volxmusik«?

Unter Neuer Volxmusik verstehe ich —so ist
es wahrscheinlich auch gedacht — alle Mu-
sik, die in den letzten 20 Jahren in irgend-
einer Weise mit Dialekt oder Elementen
der Volksmusik entstanden ist. Da diese
Elemente inzwischen aus den verschie-
densten Genres wie Jazz, Rap, Metal,
House etc. stammen kdnnen, wirde ich in
der Sprache es auch nicht so zwingend auf
Bayerisch mit allen Dialektschattierungen
beziehen. Natirlich bewegt sich dann der
Begriff Volxmusik mehr und mehr Richtung
Weltmusik. Begriffsbezeichnungen einer
»Epoche, die in der jeweiligen Zeit ent-
stehen, deren Bestand ist der Bewertung
der kommenden Zeit ausgesetzt. Also: Ab
2050 wissen wir mehr!

These: Wenn sich die Zusammensetzung
des »Volks« so rapide wie in der letzten
Zeit verandert, wird sich die Volksmusik
auch entsprechend andern, um nicht ins
Museum geschickt zu werden. Zum Bei-
spiel die Langhalslaute »Saz« oder »Bag-
lama« ist in Nordrhein-Westfalen und Ber-
lin als Instrument bei »Jugend musiziert«
seit Jahren anerkannt. Dieses Instrument
ist vom Balkan bis nach Afghanistan ver-

breitet, es wird in der kurdischen, irani-

:BIBERGER
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schen, armenischen, syrischen, aserbaid-
schanischen und afghanischen Musik ge-
spielt. Da es besonders in Minchen ziem-
lich viele Spieler dieses Instruments gibt,
wird es ohne diese Akzeptanz (hoffentlich)
trotzdem weiter in der Parallelkultur ge-
pflegt werden. Definitiv wird dieses &st-
liche »Volks«-Instrument die bayerische
Volksmusik beeinflussen.

Wie politisch ist »Neue Volxmusik«? Und
wie politisch sollte sie sein?

Die Volxmusik kann politisch sein, muss sie
aber nicht. Da politische Aussagen norma-
lerweise einen Text voraussetzen, wird da-
durch der Zuhorerkreis verkleinert. Musik
kann als Vehikel fir Kabarett — sprich politi-
sche Aussage — gebraucht werden. Meines
Erachtens ist das aber ein eigenes Genre...
die Musik ist Mittel zum Zweck. Im Idealfall
liegt diese Aussage in der Musik!

Was entgegnen Sie Kritikern oder kriti-
sierenden Traditionalisten, die eure Mu-
sik — gelinde gesagt — nicht so gut finden?

Die Traditionalisten in der Volksmusik
erfullen eine wichtige Aufgabe! Sie sam-
meln, veroffentlichen, verbreiten, kuratie-
ren und »pflegen« die »Volksmusik«! Es ist
gut, wenn es Regeln und Vorgaben gibt, die
das Zusammenspielen und den Umgang
damit erleichtern. Um etwas Neues zu
machen, sollte man diese Regeln kennen
und anwenden kdnnen! Bei der Musik der
Unterbiberger Hofmusik werden immer
Teile von Musiksticken dabei sein, die nach
diesen Regeln komponiert sind. Aber das
ist eine konservierende Herangehens-
weise, das ist lebendiges Museum. Wer
diese Regeln einhalten will, wird sicher
nichts »Neues« schaffen. Fir mich person-
lich lasse ich nur zwei GrofRRen gelten: Res-
pekt und Geschmack! Was sagte der grof3e
Jazzkomponist Rob Pronk (1928 bis 2012):
»Franz, wenn man irgendwann alles ma-
chen kann, das heif3t die Fahigkeit hat, mit
allen Stilen und Genres umzugehen, klopft
jemand an die Tire und das ist: der »Ge-
schmack««

www.unterbiberger.de

Foto: Lena Semmelroggen
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Martin Hutter ist Trompeter
bei Moop Mama - und bei den
Egerlander Musikanten

Wie wirden Sie ihre musikalischen
Wurzeln bezeichnen? Woher kommen Sie
musikalisch?

Aufgewachsen bin ich durch meinen Vater
Ernst Hutter mit jeglicher Musikrichtung.
Klassik, Jazz, aber natirlich vor allem Blas-
musik. Aber die Wurzeln liegen schon recht
tief in der Blasmusik — dazu gehort jegliche
Art von Musik, damit diese dementspre-
chend gespielt werden kann. Das heif3t,
man sollte im klassischen sowie jazzigen
Bereich auch ein wenig versiert sein.

Ist der Begriff »Volksmusik« fir Sie pro-
blematisch, positiv oder vollig neutral
behaftet? Warum?

Die traditionelle Blasmusik, wie wir sie
kennen, ist natirlich Volksmusik, aber ich
wirde diese Volks-Blasmusik nicht mit der
Volksmusik in eine Sparte stecken, an die
man denkt, wenn man Stefan Mross oder
Stefanie Hertel hort... Jeder Mensch sollte
die Musik spielen und héren dirfen, die er
mag und die ihn glicklich macht, aber
trotzdem wirde ich die Egerldnder nicht
mit anderen VolksmusikkUnstlern (wie
etwa die Kastelruther Spatzen...) in die-
selbe musikalische Richtung bzw. auf das-
selbe Niveau setzen. Moop Mama ist fir
mich auch keine Volksmusik bzw. Blas-
musik im traditionellen Sinne. Wenn man
an Moop Mama denkt, soll man eher an die
Brassbands aus New Orleans denken. Da
geht es schon mehr um Jazz und Hip-Hop
als um Polka und Marsch. Ich sehe den Be-
griff Volksmusik erst kritisch, wenn man
eben diese Musik miteinander vermischt.

Und was verstehen Sie unter »Neuer
Volxmusik«?

Das ist nicht leicht zu sagen. Der Trend mo-
mentan sieht fir mich eher so aus, dass die
Leute, die sich als neue Volksmusik ver-
kaufen, sich eherin der Sparte Schlager be-
wegen. Da ich mich nurin der traditionellen
Blasmusik auskenne sind fur mich eher
Gruppierungen, die es blaserbesetzungs-
technisch vorher noch nicht gab. Wie zum
Beispiel da Blechhauf’n, Die Bayerischen
Léwen... Moop Mama ist fir mich deswe-
gen auch keine Gruppierung aus der Volks-
musik, auch nicht aus der Blasmusik wie wir
sie kennen. Das ist eher Pop, Hip Hop und
Musik, die mit Volksmusik nichts zu tun hat.

Wie politisch ist »Neue Volxmusik«? Und
wie politisch sollte sie sein?

Die Texte von Moop Mama sind gesell-
schaftskritisch. Es geht um Gentrifizie-
rung, Vereinheitlichung, Geldgier etc. Der
Text macht natUrlich auch die Band aus.
Wenn man eine Band grindet, sollte man
sich am Anfang schon fragen: Fir welche
Themen steht eine Band, fir welche nicht?
Was ist die Band-Philosophie? Ist jeder die-
ser Meinung? Jede Band muss sich dort ge-
nauso in eine Richtung bewegen wie bei
der Musik und da ist es genauso: Gefallt mir
die Textrichtung oder nicht? Aber da tickt
jeder anders. Es gibt Menschen — wie ich
auch —, die zuallererst auf die Musik horen,
sich von dieser leiten lassen und dann auf
die Texte achten. Fir andere wiederum ist
der Text das Ausschlaggebende an der Mu-
sik. Wie politisch eine Band sein will, sollte
sie selbst wissen — in jeder Musikrichtung.
Der Text hat immer etwas mit der Musik zu
tun. Zu der Musikstimmung von »Volks-
musik« passt das Thema Politik meiner
Meinung nach nicht. Genauso wenig wir-
den die Texte von Moop Mama auf Songs
von Helene Fischer passen. Der Text ist
immer auf die Musik zugeschnitten und
umgekehrt.

SCHWERPUNKTTHEMA

Was entgegnen Sie Kritikern oder kriti-
sierenden Traditionalisten?

Es kommt immer auf die Art der Kritik an...
Ich stehe Kritik normalerweise offen ge-
genUber. Bisher gab es nach einem Konzert
von Moop Mama nie Kritik an der Musik-
richtung. Es gab immer nur davor Kritik
wie: »Die Musik, die du da machst, finde ich
gar nicht gut.« Daraufhin lade ich diese
Personen immer zu unseren Konzerten ein
und sage ihnen, dass ich schon sehr ge-
spannt bin, was sie danach sagen. Das ist
nun schon so oft passiert und bisher war es
immer dasselbe — jeder wurde eher zu ei-
nem grof3en Fan unserer Musik. Aber das
ist schon was Allgemeines. Viele Leute kri-
tisieren nach YouTube-Videos, Rezen-
sionen auf Amazon oder was andere Leute
zu ihnen gesagt haben. Das Live-Erlebnis
gerat dadurch in den Hintergrund und man
kann die Musik eines Kinstlers zu 100 Pro-
zent erst verstehen, wenn man sie live er-
lebt. Das ist in jeder Sparte so. Zu einem
Konzert gehort nicht nur die Musik, son-
dern auch die Darbietung und Show und
vor allem die Authentizitat des Kinstlers.
Man sollte viel 6fter ohne Vorurteile in ein
Konzert gehen.

www.moopmama.com
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Matthias Schriefl ist Trompeter,
Komponist und Bandleader

Wie wiirden Sie ihre musikalischen Wur-
zeln bezeichnen? Woher kommen Sie
musikalisch?

Ich bin der Sohn zweier leidenschaftlicher
Hobby-Musiker: Mein Vater war Klassik-,
Pop-, Rock-, Swing- und Dixiefan, arran-
gierte viel Kirchenmusik und klassische
Blasermusik, manchmal ging das auch in
Richtung Gospel und Jazz. Seine Platten
von Chicago, den Beatles und Pink Floyd
waren mein Einstieg in die Popmusik.
Schon in der ersten Klasse wurde ich Uber
seine Plattensammlung Louis-Armstrong-
und Benny-Goodman-Fan. Meine Mutter
singt die ganze Zeit eine wilde Mischung
aus Jodlern, Volksliedern, alten deutschen
Schlagern mit selber dazugedichteten
Textzeilen und Melodien. Sie machte als
Kind viel Volksmusik und sang auch alte
deutsche Schlager. Sie erweiterte Uber die
Jahre musikalisch ihr Spektrum enorm —
wie der Rest der Familie — Gber Klassik zum
Jazz.

Ist der Begriff »Volksmusik« fir Sie pro-

blematisch, positiv oder vdllig neutral
behaftet? Warum?
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Schon als Kind wurde mir gesagt, dass es
einen Unterschied zwischen volkstim-
licher Musik und Volksmusik gibt. Die
volkstimliche Musik stand fur die kommer-
ziellen Shows im Fernsehen mit Playback,
dommlicher Asthetik und einer merkwirdi-
gen Sprache, die alpenldndisch klingen soll,
aber kein echter Dialekt ist. Meist steckt
hinter volkstimlicher Musik ein Produzent,
der die Musiker in ein Vermarktungskon-
zept presst. Daher wirken volkstimliche
Musiker im Kontrast zu Volksmusikern sel-
ten natirlich und frei, und volkstimliche
Musik klingt komplett glattgebigelt und
unpersonlich.

Dagegen war Volksmusik fir mich als Kind
das, was man zu Hause selber macht. Das
stand fur das Musizieren aus Spafl3, mit viel
Emotion, méglicherweise ohne klassische
Verbildung und ohne kommerzielle Hinter-
gedanken. Volksmusik ist fir mich also ein
sehr positiv behafteter Begriff.

Allerdings ist es schwierig zu bestimmen,
was alles zu Volksmusik gehort, weil die
Grenzen verschwimmen. Sind zum Beispiel
auskomponierte vierstimmige Marsche,
die 30 Jahre alt sind, Volksmusik? Und ist
nicht Klassik auch fir uns Deutsche unsere
Volksmusik? Jeder kann einige Sachen von
Bach, Handel, Mozart, Beethoven nachsin-
gen oder -spielen. Fir mich ist eher die
freie, spontane Form des Musizierens

MATTHIAS
SCHRIEFL

Volksmusik. Es ist fir mich also mehr eine
Spielart als ein Genre.

Und was verstehen Sie unter »Neuer
Volxmusik«?

Wenn man alle Gruppen zusammenfasst,
die unter diesem Genre angekindigt wer-
den, ist die Hauptsache wahrscheinlich: Es
sind Bands, die live spielen, also ohne
Playback und alles ist handgemacht. Das
ist nicht selbstverstandlich! Es gibt viele
Genres, wo sehr viel aus der Konserve
kommt. Das Wort »Neue Volxmusik« ist
for mich ansonsten ein Label, also eine
Marke, die von Leuten aus den Medien und
dem Kulturbusiness erfunden wurde, die
mit dem Begriff »Volksmusik« ein Pro-
blem hatten und die sich erhoffen, mit dem
neuen Etikett die Musik besser vermark-
ten zu kdnnen. Dieselbe Musik gab’s schon
vorher, das Label kam erst viel spéter.
Auflerdem benutzen einige Musiker und
Veranstalter das Label, weil sie damit den
puristischen  oder traditionalistischen
Volksmusikern eine Angriffsfliche neh-
men; manche sehen es eben kritisch, dass
sich die Volksmusik weiterentwickelt. Aber
eigentlich sollte Volksmusik ja immer neu
und spontan sein. Es ware eigentlich sinn-
voller, das Wort »klassische« oder »alte
Volksmusik« fur die moglichst original-

Foto: Gerhard Richter



getreue Nachbildung der Musik von vor
50 oder mehr Jahren einzufihren. Es gibt
einige Bands, die von mir aus auch in das
Genre »Neue Volksmusik« (lieber ohne x)
reinpassen, aber viele Musiker und Bands
werden einfach ungefragt in eine Kate-
gorie reingesteckt, obwohl sie da ihrer
Ansicht nach Uberhaupt nicht reinpassen.
Bands wie zum Beispiel »Netnakisumg,
»Six, Alps & Jazz« oder »HMBC« sehen sich
selbst eher nicht in diesem Label. Aber die
Medienleute bekommen eine Krise, wenn
man sagt, man sieht sich in keiner Kate-
gorie.

Wie politisch ist »Neue Volxmusik«? Und
wie politisch sollte sie sein?

Der Hype der »neuen Volksmusik« ist Teil
eines grofReren Phanomens: Junge Leute
tragen wieder Trachten und héren Musik,
die mehr oder weniger volksmusik-nah ist.
Am krassesten sieht man auf der Wiesn,
der Allgduer Festwoche oder anderen
Volksfesten, wie viele Menschen sich mit
Lederhosen und Dirndl kostimieren. Vor
20 Jahren sind da vielleicht ein paar mit
Lederhose und Dirndl gewesen, jetzt sieht

musikmesse
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man kaum noch jemand ohne. Vielleicht
zeigen junge Menschen ihre Heimatver-
bundenheit also offener. Die Frage ist, ob
das auch in rechte oder fremdenfeindliche
Tendenzen minden kann — ob also die
Menschen, die in DirndIn und Lederhosen
zum Akkordeon tanzen, auch protestieren,
wenn ein Flichtlingsheim in ihr Dorf
kommt oder wenn ihre Tochter einen arabi-
schen Mann heiratet. Ich glaube aber, dass
echte Volksmusik in kein faschistisches
System passt: Volksmusik 1adt zum Impro-
visieren und Mitmachen ein und lasst sich
wunderbar mit der Volksmusik aus anderen
Landern verbinden. Ich selbst habe schon
mit dem Duo Matria Allgduer Volkslieder
mit indischem Tanz oder ukrainischem Ge-
sang gemischt und war Teil des Bavaturka-
Projekts der Unterbiberger Hofmusik, die
bayerische und tirkische Volksmusik kom-
binieren. Volksmusik ist sehr autonom und
kann daher sehr rebellisch, frech und poli-
tisch extrem kritisch daherkommen — man
denke an die Biermosl
Huawa da Meier und |. Das ist ein Vorteil
gegenUber grofRen Orchestern, die staat-
lich finanziert und deswegen mit einem
politischen System verbunden sind.

Blosn oder Da
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Was entgegnen Sie Kritikern oder kriti-
schen Traditionalisten, die lhre Musik -
gelinde gesagt — nicht so gut finden?

Ich finde es gut, dass es Leute gibt, die Tra-
ditionen pflegen und Wert auf technische
Perfektion legen. Das respektiere ich. Und
mich selbst regt es ja auch auf, wenn je-
mand ein alpenlandisches Volkslied spielt,
aber der Dialekt oder die Phrasierung ver-
raten, dass er die Berge bisher nur von wei-
tem gesehen hat. Andererseits darf man
nicht vergessen, dass es den ldealklang,
den einige anstreben, vermutlich nie gab:
Alpenlandische Volksmusik wurde von
Bauern und Bduerinnen gemacht, die ein-
mal pro Woche ein Fligelhorn oder eine
Gitarre in die Hand genommen haben und
beim Jodeln sicherlich nicht perfekt into-
nierten. Die Volksmusik war aufRerdem
immer offen fir alle moglichen Einflusse.
Mein Uropa, ein Allgduer Bauer, Fein-
mechaniker, Kaufmann und leidenschaft-
licher Musikant, spielte mit seinen 13 Kin-
dern auch Lieder aus Operetten oder
Opern nach. Diese Tradition der Offenheit
und Neugierde will ich fortsetzen. |
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VOLXMUSIK IN DER
/7BL

VON STEFAN FRITZEN

SEIT GENERATIONEN UND SPATESTENS SEITDERMEDIALEN ZUGANGLICHKEIT
ZU DEN KUNSTLERISCHEN STROMUNGEN DER MUSIK FERNER LANDER UND
KULTUREN GEHORT DAS WISSEN, DASS MUSIK EINE WELTSPRACHE IST, ZUM
ALLGEMEINGUT. WENN NATIONALE CHARAKTERISTIKA AUCH NICHT IMMER
JEDEM GEFALLEN, BLEIBEN SIE DOCH IMMER VERSTANDLICH, EBEN WEIL SIE
ALLGEMEINMENSCHLICHESUND EXISTENZIELLES ZUM AUSDRUCK BRINGEN.

FREMDWORTERSIND GLUCKSSACHE

Insofern sei die Frage erlaubt, ob ein frag-
wirdiger und dummer Neologismus wie
der Begriff »Volxmusik« ein Synonym fir
Neues sein kann oder nur einem stilisti-
schen Abgrenzungswahn Folge leistet, der
immer voraussetzt, dass Altes und Uber-
liefertes per se weniger weitreichend und
fortschrittlich sei als das, was man gerade
selber tut.

Die Begriffe »Volx« (als vollig unsinniger
Genitiv im Nominativ eines Substantivs
ohne sonstige Konnotation) oder »Volx-
musik« gibt es weder im Duden noch im
Fremdworterlexikon oder in musikalischen
Lexika. Dieses Kunstwort ist allenfalls ge-
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eignet, dem eigenen Unbehagen vor Be-
griffen wie Volk, Volkskunst oder Volksmu-
sik Ausdruck zu verleihen. Denn eigentlich
ist ja das, was man als neu und bahnbre-
chend kreiert, auch nur eine Wiederholung
dessen, was sich seit vielen Musikergenera-
tionen bewéhrt und den Horern und Spie-
lern vieler Lander Vergniigen bereitet hat.

»VOLX« AUF DEUTSCH

Im osterreichischen Musiklexikon, Druck-
ausgabe, Band 3 von 2004, wird von »Neuer
Volksmusik« hinsichtlich der Erweiterung
einer traditionellen, unterhaltenden Blas-
musik, der »Volxmusik«, gesprochen, wo-
bei auch hier die Begriffswahl zu Fehl-
deutungen fGhren kann. Wir sprechen ja

ASMUSIK

generell von einer Musikform, die weder
einem Volk noch einer Region als phéno-
typisch zuzuordnen ist, wenn man sie nicht
nur auf Osterreich beschrénken will.

BAUEN WIR EINE GRENZE!

»Volxmusik« ebenso wie »Neue Volks-
musik« dient nach meinem Dafirhalten als
Abgrenzung von der in Musikerkreisen lei-
der oft praktizierten Geringschatzung der
bohmisch-bayerischen oder o&sterreichi-
schen traditionellen Blasmusik oder den
vielfaltigen Stubenmusiken, wie sie zum
Beispiel im Musikantenstadl und anderen
Musikfesten sehr zur Freude des breiten
Publikums prasentiert werden. In unserer
Gesellschaft hat sich eingebUrgert, das Ein-
fache, das einer »breiten Masse« Gefal-
lende gering zu schéatzen und Uberhaupt
Vox populi als Stammtischlerei zu diffa-
mieren und nur noch sogenannten »Eliten«
(den »Grofiten aller Zeiten«) zu glauben.
Anstatt das Tor zur traditionellen Musik
weit offen zu halten, um gemeinsam zu
»tanzen und zu singen«, meint man, sich
abschotten zu missen und bezeichnet die
»Volxmusik« sogar gern als »Antistadl«.



Dabei bietet die »Volxmusik« gar nicht so
bahnbrechend Neues. Junge Musiker, die in
der traditionellen Blasmusik verortet und
gleichzeitig von den Stromungen der Pop-
musik und des Jazz fasziniert waren, ver-
suchten, populdre Musikstile miteinander
zu verbinden. So wird die »Volxmusik« auch
gern als »Volkspunk« bezeichnet. Formen
des Jazz vom Blues bis zum Modern Jazz
werden stilistisch adaptiert, da die Harmo-
nik der Blasmusik von der dieser Jazzrich-
tungen gar nicht so verschieden ist. Gleich-
zeitig bietet der Jazz den Instrumentalisten
die Méglichkeit des Improvisierens. Selbst
aus einer Polka wie »lch kenn’ mich nicht
mehr aus« lasst sich ein zindender Dixie-
land machen, der Musiker wie Publikum
begeistert. So habe ich erst kirzlich in ei-
ner TV-Sendung mit »Stubenmusik« einen
Boogie gehort und war amusiert und be-
geistert, wie die Musiker auf Zither und
Hackbrett jazzten.

FOLKROCK ALS AUSDRUCK
NEUER FREIHEIT?

Ein weiteres Charakteristikum unserer
»Volxmusik« stammt aus der amerikani-
schen Folk Music. Es werden Texte oder

Melodien popularer amerikanischer Musik
in unsere traditionelle Blasmusik GUbernom-
men oder neu bearbeitet. Das Instrumen-
tarium wird oft durch Geige, Fl6te, Kontra-
bass (plus »Ferkelbass«), sogar Dudelsack
und Hackbrett erweitert. Auch Schlag-
instrumente wie Waschbrett finden Ver-
wendung.

Vor allemin den Jahren der amerikanischen
Birgerrechtsbewegung und dem Frauen-
rechtlertum in Amerika fand der leicht zu
spielende sogenannte Folkrock eine grofRe
Verbreitung, und es konnte nicht ausblei-
ben, dass er auch in Europa unter den jun-
gen Menschen sehr beliebt wurde. Selbst in
DDR-Zeiten duldete man einen sogenann-
ten »Politrock«, der die amerikanische Sti-
listik aufgriff, mit den musikalischen Her-
vorbringungen linker Gruppen in der Bun-
desrepublik korrelierte und Uber Jahre von
den ostdeutschen Machthabern gefordert
wurde.

Eine weitere Erganzung der traditionellen
Blasmusik erfolgte durch die Ubernahme
von Stilmerkmalen des sogenannten Hip-
Hop. Obwohl dieser Begriff eigentlich kei-
ne Bedeutung hat, findet dieser Musikstil

SCHWERPUNKTTHEMA

seine Vorbilder in der schwarzamerikani-
schen Funk- und Soul-Musik. Auch der Rap,
mit Wurzeln im jamaikanischen »Toasting«
ab etwa 1960, fand Gber Amerika Eingang
in unsere »Volxmusik«. »Toasting« ist ein
Stil des Sprechgesangs in einem bestimm-
ten Rhythmus und in festen Taktgruppen.
Er war urspringlich die Musik der afrikani-
schen Sklaven und wurde durch afroameri-
kanische Soldaten Uber Radio und Platten
verbreitet und ungeheuer populdr ge-
macht. Ich méchte allerdings nicht verheh-
len, dass ich Rap fir eine musikalische
Monstrositat halte, da in ihm ein musikali-
sches Substrat nahezu nicht mehr vorhan-
denist, die Rapper in einer kinstlichen Auf-
geregtheit Wort- und Satzfetzen heraus-
stofBen und allgemeine kinstlerische Para-
meter gen Null tendieren. Mit Entsetzen
hore ich, dass »Musiklehrer« schon in den
Grundschulen mit ihren Schilern rappen
statt kraftig zu singen und allgemeine
musikalische Regeln zu vermitteln.

ROCK ALS »WOLKSDROGE«
Den starksten Einfluss auf die »Volxmusik«

Ubte jedoch die Rockmusik aus. Sie ist die
am weitesten verbreitete und beliebteste
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Stets auf der

Suche nach neuven
musikalischen Ideen
und Einflissen war
man immer schon:
Karl-Heinz Stock-
hausen, Albert
Mangelsdorff, die
Beatles und Dave
Brubeck (von oben)

Musikform
unter  all
den popula-
ren Musik-
stilen. Da-
riber hin-
aus bietet
diese Musik
die meisten
Idole fur die
Fans. Sogar
»dltere Semester« schwarmen noch von
Bill Haley oder den Beatles. Elvis Presley
wird ebenso »vergodttert« wie Jimmy Hen-
drix, und aktuelle Rockbands fillen Stadien
und »verfihren« unsere Kids zu hysteri-
schem Kreischen. Die Rockmusik entfes-
selte eine weltweite Jugendbewegung,
von der autoritare Ideologen nur traumen
konnen. Ein auf das Alter von 70 Jahren
zugehender Rockfan aus meinem Haus
bekommt gldnzende Augen, wenn er von
seinen Lieblingen schwéarmt, und wenn er
sein »Kraftwerk« anwirft, wackeln unsere
Wande.

Um ein neues und breites Publikum be-
muUhte traditionelle Blasmusiker Gbernah-
men stilistische und musikalische Mittel
der Rockmusik auf ihre Instrumente, erwei-
terten sie durch Gitarren, einen harten ro-
ckigen Beat und mundartlich vorgetragene
neue Texte. In sogenannten »Crossover«-
Veranstaltungen traten diese Gruppen ge-
meinsam mit Bands anderer Stilrichtungen
auf und konnten so ein breites Publikum
erreichen. Es ist nicht zu leugnen, dass
diese »Volxmusik« schnell Eingang in die
Hitparaden fand. Nur eingefleischte Tradi-
tionalisten meinen noch nérgelnd: »Na,
dos is koa Volksmusil«

WELTMUSIK -
GEHT NOCH EINE STEIGERUNG?

Einfluss auf neue Stromungen der Blas-
musik soll auch die »Weltmusik« haben.
Was, bitte schon, ist »Weltmusik«? Eine
vollige Uberbewertung erfihrt die soge-
nannte »Weltmusik« sowohl musikologisch
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als auch in der musikalisch-praktischen In-
terpretation.

Der Begriff wurde in den 198oer Jahren
eingefihrt. Er sollte eine eurozentrische
Sicht auf die Populdrmusik Uberwinden
helfen. In unserem Thema hief3e es Eulen
nach Athen tragen, denn mit Jazz, Gospel-
gesang, Folk und afrikanischen oder indi-
schen und ostasiatischen Einflissen waren
typische Musikzierstile langst
in Europa und Deutschland
angekommen. John Coltrane
oder Albert Mangelsdorff wa-
ren stets auf der Suche nach
neuen musikalischen Ideen und
Einflissen, Dave Brubeck er-
weiterte den Jazz durch zu-
sammengesetzte Metren, und
selbst die Beatles oder die
Rolling Stones suchten in ihren
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HORT RUHIG EINMAL
IN DIE KLASSIK HINEIN!

Aber auch in der klassischen Mu-
sik griffen zeitgendssische Kom-
ponisten wie Karlheinz Stock-
hausen oder Maurizio Kagel,
auch der chinesische Komponist Tan Dun
auf internationale Stilmittel zurick und be-
wiesen damit, dass zwischen westlichen
und &stlichen Musiktraditionen kaum Qua-
litdtsunterschiede bestehen und diese
durchaus kompatibel sind, wenn man be-
reit ist, vorurteilsfrei zuzuhoren.

Bereits 1889 verwendete Claude Debussy,
angeregt durch die Pariser Weltausstel-
lung, javanische und balinesische Musizier-
stile und Instrumente. Die Gamelan-Musik
aus Indonesien Ubte eine starke Faszina-
tion auf die europaischen Impressionisten
und Expressionisten aus; Ganztonfolgen
und Metallophone wurden im europai-
schen Schaffen ungeheuer beliebt.

Der Schweizer Komponist Rolf Liebermann
(1910 bis 1999) verwendete Elemente des
Jazz in seinem Schaffen, und der Mannhei-
mer Komponist Matthias Dorsam schrieb
ein Stick fur sinfonisches Blasorchester
und Jazzband (schwarze Street Music). Die
Reihe lief3e sich mihelos fortsetzen.

Wollen wir also nicht vergessen, dass das
musikalische Rad nicht nur in Mitteleuropa
erfunden wurde! Interessant ware aller-
dings auch die Antwort auf die Frage, ob
und inwieweit die europdische Musik Ein-
fluss auf die Musik exotischer Lander und
Kulturkreise gehabt hat. Selbst eine ein-
fache Polka erfordert immense blastech-
nische Fertigkeiten und Horleistungen, die
nur durch einen langen Lernprozess ver-
wertbar gemacht werden kénnen.

OFFNEN WIR
KOPF, HERZ UND SINNE!

Meine lieben Leser, wir »abendlandischen«
Musiker machen uns das Leben unnétig
schwer, da wir immer glauben, alles und je-
des in eine Schablone zwingen zu missen.
Ich glaube, dies liegt nicht einmal so sehr
an den Interpreten selbst, sondern mehran
dem Tross von Musikologen, Analytikern
und Musikbetrachtern, die davon leben, je-
den Ton und jedes Gefihl zu sezieren, zu
systematisie-
ren und zu ei-
ner Wissen-
schaft zu ma-
chen. Und wir
Musiker glau-
ben, mithal-
ten zu mos-
sen und jede
kreative Re-
gung  auch
verwissen-
schaftlichen
zu sollen, weil wir ja auch »schlau« sein wol-
len. Einfach sein »Horn« nehmen und los-
blasen ist in unserer verspannten Zeit
offenbar zu wenig. Jedes Ding muss ja
schlieRlich seinen Namen haben!

—

I

Bewundern wir doch einfach die gemitvol-
len und oft wundervoll blasenden Musiker
wie ehemals Ernst Mosch und sein Orches-
ter und seien wir dankbar, wenn die »Volx-
musikanten« uns mit neuer Kreativitdt be-
glicken und unsere Képfe und Ohren mit
neuen, nie gehdrten Klangen wach blasen.

Nicht alles, was schlecht gesagt ist, wird
schlecht gemacht! Musik ist und bleibt die
Sprache aller Menschen in der Welt! |

Fotos: Archiv
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THEINERTS THEMA

FASZINIERENDE VOLKSMUSIK

VON KLAUS HARTEL

»WOLKSMUSIK IST DIE FASZINIE-
RENDSTE FORM DES MITEINANDER-
AKTIV-SEINS«, SAGT MARKUS THEI-
NERT IM GESPRACH. UND VORBE-
HALTE HAT ER AUCH NICHT GEGEN-
UBERDER»NEUEN VOLXMUSIK«. »OB
DASJETZTVOLKSMUSIKHEISST ODER
VOLXMUSIK, SPIELT GAR KEINE
ROLLE. ENTWEDER ZIEHT DIE MUSIK
EINEN IN IHREN BANN ODER EBEN
NICHT.

Herr Theinert, wenn Sie das Wort »Volks-
musik« horen - welche Assoziationen
|16st das bei lhnen aus?

Zunéchst einmal die Freude dariber, dass
an der Basis noch musiziert wird. Egal, in
welches Land man kommt oder in welcher
Region man sich bewegt: Volksmusik ist die
faszinierendste Form des Miteinander-
aktiv-seins. Da macht der Birger Musik —
und das auf einem hohen Niveau! Ganz
speziell in Bayern, wo ich lange gelebt
habe, ist diese Tradition so wach und le-
bendig, dass es einfach eine Freude ist. Da-
mit meine ich die authentische Volksmusik,
die Uber Jahrhunderte gewachsen ist,
heute noch lebendig ist und sich natirlich
und organisch mit der Zeit verandert und
evolutionar weiterentwickelt.

Sie wirden also schon auch abgrenzen
zur volkstimlichen Musik?

Diese Bezeichnung hat sich im Laufe der
Zeit entwickelt, weil man sich abgrenzen
wollte von der Popularisierung der Volks-
musik. Wobei das eigentlich ein Wieder-

spruch in sich selbst ist, denn Volksmusik
ist ja nicht nur fir das Volk, sondern auch
vom Volk gemacht. Populus ist das lateini-
sche Wort fur Volk, Popularmusik dement-
sprechend Volksmusik. Dass man sich von
dem kommerziellen Aspekt der volkstim-
lichen Bewegung abgrenzen wollte, hat
zum Teil sicher seine Berechtigung. Die
Frage bleibt aber, wann die Grenze zum
Kommerziellen Uberschritten wird. Ist es
der Punkt, an dem die Musik aus der Intimi-
tat der »nguten Stube« herausgetragen wird
und die Zuschauer Eintritt bezahlen? Oder
wenn irgendwann der Stadel nicht mehr
ausreicht und in Konzertsale oder -hallen
ausgewichen wird? Man wollte sich eben
von der Mainstream-Bewegung abgren-
zen. Und es hat sich da ja auch eine ge-
wisse Eintonigkeit eingestellt. Die Vielfalt
der urspringlichen Volksmusik geht dabei
verloren. Aber nicht nur dort. Es gab ein-
mal in den 1970er und 8oer Jahren die ita-
lienische Gruppe »Rondo Veneziano«. Die
haben damals die gesamte klassische
Musik im Viervierteltakt und Marschtempo
durchgespielt — ob das eine Mozart-Sym-
phonie, eine Haydn-Ouvertire oder eine

Beethoven-Messe war! Und dann kommt
das, was einst vom Komponisten als Uni-
kat geschaffen wurde, wie Einheitsbrei
daher.

Woirden Sie die authentische Volksmusik
also Uber die volkstimliche Musik stel-
len? Rein musikalisch?

Ich selbst denke nicht in Kategorien. Ich
erlebe, wenn Menschen zusammen musi-
zieren, die Musik als ein Teil meiner selbst,
als etwas, das mich berUhrt und fasziniert.
Oder eben nicht. Wenn die Musik mich
anspricht, ist die Kategorie oder die Schub-
lade ohne jede Bedeutung. Und wenn mir
jemand sagt, das sei original bayerisch-
brasilianische Volksmusik gewesen, dann
Uberlege ich mir, was das bedeuten kdnnte.
Ist da eine Gruppe nach Brasilien gereist,
hat den Karneval erlebt und hat diese Inspi-
ration der brasilianischen Musik mit in ihre
eigene Volksmusik eingebaut?

Sie wirden also auch einer Klassifizie-

rung »Neue Volxmusik« erst einmal kei-
nerlei Bedeutung beimessen?
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Ich wirde mich erst einmal fragen, ob das
ein Schreibfehler ist. (lacht) Dieser Begriff
wurde eben entwickelt, um sich von der
scheinbar »altbackenen« Volksmusik -
oder was diese fir viele junge Leute bedeu-
tet — abzugrenzen. Das sogenannte Cross-
over — von dem das X in der Volxmusik ja
herrhrt — ist genau diese Verbindung von
Eindricken, die sich in rhythmischer, har-
monischer oder melodischer Hinsicht aus
anderen Richtungen eingeschlichen haben
und absichtlich zusammengefihrt wurden.
Das kann die Rockmusik sein oder der Be-
bop. Da mag ein Rapper auf einmal neue
Dimensionen mit einer Blaskapelle ent-
wickeln oder jemand seine eigene Welt aus
dem Jazz oder der einsamen Bauernstube
heraus entdecken. Wir selbst haben im
Jahre 2006 mit dem Sinfonischen Blas-
orchester des Musikbundes von Ober- und
Niederbayern auf der Bundesgartenschau
in Minchen mit Haindling zusammen musi-
ziert. Damals haben wir vollkommen neues
Terrain betreten. Und ob das jetzt Volks-
musik heildt oder Volxmusik, spielt gar
keine Rolle. Entweder zieht die Musik einen
in ihren Bann oder eben nicht. Deswegen
habe ich Uberhaupt keine Vorbehalte. Ich
schauve ganz gespannt auf das Ergebnis.
Wenn das Resultat originell und original
gelingt, gibt es keinen Grund, warum man
sich nicht darauf einlassen konnte.

Das beantwortet im Prinzip die néchste
Frage: Darf man das?

Keine Frage, solange wirim Auge behalten,
was wir mit dem Begriff meinen. Die Volks-
musik im urspringlichen Sinne ist eben die
Musik, die vom Volk gemacht wird. Wir
sprechen hier also nicht notwendigerweise
von einer professionellen oder professiona-
lisierten Szene, sondern von berufstdtigen
Menschen, die sich untertags mit anderen
Dingen beschéftigen, den Bauern und Fa-
brikarbeitern ebenso wie den Arzten und
Rechtsanwdlten. Wir sprechen von Men-
schen, die aus der Tradition heraus, von
Grof3- und UrgroReltern vererbt, gemein-
sam Lieder singen, zusammen Musik ma-
chen. In dem Augenblick, wo es zur Musik
»fir« das Volk wird, versucht man natir-
lich, die Massen zu erreichen. Die kulturelle
oder musikalische Substanz wird so modifi-
ziert, dass sie kompatibel mit dem Main-
stream wird. Dagegen habe ich zwangs-
ldufig grof3e Vorbehalte. Denn dies fihrt in
den meisten Fallen zu einem Kompromiss,
was den musikalischen Inhalt angeht. Die-
ser wird so angepasst, bis er fur alle im
Publikum einigermal3en attraktiv wird. Da-
raus entsteht das heutige Mittelmaf3. Das
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Erreichen der Massen zwingt uns zum Mit-
telmal3. Ich kann nicht authentisch bleiben,
wenn ich mich mit Massenkultur beschéftige.

Die Musik sollte also im Vordergrund
stehen und nicht das Erreichen einer
maoglichst groflen Masse.

Absolut. Und alles andere ist nicht nur legi-
tim, sondern notwendig, um dem schépfe-
rischen Geist standig neue Nahrung zuzu-
fihren. Ob ich mich nun als klassischer
Sinfoniker oder als Opernkomponist mit
neuen Stoffen auseinandersetze, wir ha-
ben immer diese Einflisse gehabt. Zur Zeit
des jugendlichen Mozarts kamen tirkische
Schlagzeuger nach Wien und brachten
ganz neue Aspekte der Rhythmisierung
von Musik in die westliche Welt hinein.
Mozart hat das aufgenommen, bei seinem
Turkischen Marsch etwa oder in der Oper

) Es kann aber durchaus vitalisie-
rend wirken, wenn wieder neue
Energie in die Bewegung
hineinkommt. ((

»Die Entfihrung aus dem Serail«. Natirlich
waren das damals revolutiondre Elemente
in der Orchesterwelt. Wer hat schon mit
einem Besen auf ein Trommelfell geschla-
gen? Das gab es im »zivilisierten« Europa
nicht. Mozart hat es dennoch gemacht.
Diese Form des Crossover gab es also
schon immer, auch wenn der Begriff neu
ist. Die Idee, Elemente von Weltmusik in
die eigene musikalische Umgebung einzu-
bauen, ist eine aufRerst interessante und
wichtige Inspiration, die den Schaffenden
davon abhélt, in Routine zu verfallen oder
sich selbst auf Dauer nur noch zu kopieren.
Vor allem fur die Gruppen, die im profes-
sionellen Sinne Volksmusik betreiben, ist
es enorm wichtig, dass sie nicht nur das
Repertoire rauf und runter spielen, sondern
authentisch weiterentwickeln.

Traditionalisten lehnen Veranderungen
oftmals rundweg ab. Aber befruchten
sich die Stromungen nicht eher gegen-
seitig?

Das ist das Argument, das die Befirworter
der Massenbewegung immer vorbringen:
»So erreichen wir endlich wieder die Leute,
so kommt das Bewusstsein zurick, dass wir
eine Tradition haben, dass die Instrumente
wieder verwendet werden...« Aber die
Frage bleibt doch: Was ist von der Ge-
staltungsfahigkeit noch Ubrig geblieben?

Vieles ist da verloren gegangen. Wir sehen
vielleicht noch die Trachten oder die Origi-
nalinstrumente, aber das allein ist nicht in
jedem Falle fruchtbar fir den Erhalt der
Volksmusik. Es kann aber durchaus vitali-
sierend wirken, wenn wieder neue Energie
in die Bewegung hineinkommt, weil das
Interesse an ihr neu angeregt wird. Ich will
das nicht vollkommen ausschlief3en. Ich
selbst habe es nicht erlebt. Denn das, was
an Interesse erzeugt wird, ist eben meist
das Interesse an dem gebotenen Mittel-
mafd. Wenn die Agenturen zum Beispiel
Klassik fir die Massen produzieren, dann
Uberlebt auch nur das, was die Massen
horen wollen. Da bleibt noch die »Finfte«
von Tschaikowsky, die »Neunte« von Beet-
hoven und all die anderen Schlager auf
diesem Gebiet, Werke, die immer und im-
mer wieder zur Auffihrung gelangen. Das
Entdecken der Klassik ist damit nicht gefor-
dert worden, sondern nur die »Wiederent-
deckung« dieser sogenannten »Juwelen«
oder »Sternstunden« der klassischen Mu-
sik. Aber die sind eben nur ein ganz kleiner
Ausschnitt daraus. Das ist in der volkstim-
lichen Musik nicht anders. Die Unterschei-
dung zwischen einem »Schottischen« und
einer bohmischen oder méhrischen Polka
wird gar nicht erst getroffen. Es ist dann
eben einfach eine Polka mit standardisier-
tem Tempo.

Eine ganz andere Frage zum Thema:
Kann man Volksmusik eigentlich lernen?
Oder wachst man damit auf?

Schwierige Frage. Ohne zu viel eigene Er-
fahrung ist das schwer zu beantworten. Ich
habe das selbst bei meinen Toéchtern er-
lebt: Obwohl sie nicht in einer Familie von
bayerischer oder alpenlandischer Tradition
grof3 geworden sind, hat die Umgebung
dazu gefihrt, dass die beiden heute auf
Hackbrett und Harfe zusammen musizie-
ren. Sie haben diese Tradition aufgenom-
men, machen authentisch und mit viel
Freude Musik miteinander. Von daher
glaube ich schon, dass man auch »fremde«
Volksmusik erlernen kann und dass diese
nicht notwendigerweise genetisch veran-
lagt sein oder durch die eigene Grofimutter
vermittelt werden muss. Die Bereitschaft,
sich zu 6ffnen, und eine musikalische Ver-
anlagung ist allerdings Voraussetzung da-
fur. Wenn man sich erst einmal darauf ein-
gelassen hat, dann ist die eigene Tradition,
in der man aufgewachsen ist, keineswegs
eine Begrenzung, sich anderen Kulturen zu
o6ffnen. Ich glaube, man kann das lernen,
wenn man zuhort und bereit ist, auf das
Gehorte zu reagieren.



Ist in dem Zusammenhang Volksmusik —
die in den verschiedenen Regionen un-
terschiedlich praktiziert wird - gar
schwieriger zu lernen?

Wenn wir in Kategorien wie »schwierig«
und »leicht« denken, kann das Augenmerk
nur auf der technischen Ausfihrung liegen.
Und wie lange ich mich mit etwas beschaf-
tigen muss — ob das nun eine Bruckner-Sin-
fonie ist oder ein Zwiefacher —, hangt im-
mer von der Komplexitdt der musikalischen
Strukturen ab. Und nicht von der Kate-
gorie, in der wir uns bewegen. In gewissen
Teilen der Volkmusik bewegt sich die har-
monische Kadenz innerhalb eines relativ
simplen Rahmens. Der melodische Reich-
tum ist nicht zwingend vorhanden, viel-
leicht noch hier und da rhythmische Va-
rianz. Man glaubt zunéchst, dass es schnell
gehen kénnte, sich dies anzueignen, bis
man feststellt, dass gerade darin eine
unglaubliche Anforderung an die musi-
kalische Gestaltung, an die Phrasierung
gestellt wird. Gerade wenn die Formen
einfach gebaut sind, missen sie mit Leben
gefillt werden. Alleine kommen sie beim
menschlichen Bewusstsein gar nicht an, so-

lange sie ohne Zusammenhang dargestellt
werden. Da tritt umgehende Langeweile
ein. Gerade mit einfachen Strukturen muss
man an der Gestaltung sehr detailliert ar-
beiten. Das kennen wir doch von einem
Johann-Strauf3-Walzer: Der Rhythmus ist
eintonig, die harmonischen Kadenzen sind

)) Natiirlich ist die eigene Musik,
die Volksmusik lebenswichtig,
aber das gilt ganz
allgemein fir Musik. «

relativ Ubersichtlich, nur die melodischen
Kontraste bleiben als formbildendes Ele-
ment Ubrig. Und trotzdem ist in der Gestal-
tung ein unendlicher Reichtum vorhanden.
Etwa: Wie halten wir den Walzerrhythmus
lebendig? Der Anspruch an den Gestalter
ist hier wahrscheinlich viel gréf3er, als wenn
ich »La Valse« von Maurice Ravel auffihre.
Bei ihm ist die Komposition und ihre geniale
Instrumentierung selbst schon so vielféltig,
dass sie auch noch eine mittelmaRige Auf-
fihrung »Uberlebt«, bei Johann Strauf?
schlafen die Leute nach zwei Minuten ein,
wenn das Werk nur runtergespielt wird.
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Wie wichtig ist heute - im digitalen Zeit-
alter, im Zeitalter der Globalisierung -,
dass man »seine eigene« Volksmusik
hat?

Ich méchte die Frage umformulieren und
fragen: Wie wichtig ist es, dass man Musik
hat? Denn man fangt natirlicherweise mit
der eigenen Umwelt an, wenn es ums ak-
tive Musizieren geht. Wenn es keine Tradi-
tion dafr im eigenen Umfeld gibt, dann ist
es nicht nur sehr schwer, sondern unmaog-
lich. Vielleicht werde ich durch einen rei-
senden Solisten oder eine Gruppe zufillig
in diesen Bann gezogen, aber ist eine Tradi-
tion in der eigenen Region vorhanden, ist
der Zugang selbstverstandlich viel direkter
und wahrscheinlicher. Neben all den ande-
ren Ablenkungen einer digitalen Welt kann
man dies deutlich erleben, wenn man das
Glick hat, in einer Region aufzuwachsen,
wo die Tradition noch lebendig geblieben
ist. Natirlich ist die eigene Musik, die
Volksmusik lebenswichtig, aber das gilt
ganz allgemein fir Musik, nicht nur fir die
authentische Volksmusik. |
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DIE VORLAUFER

DIE 1980ER JAHRE REVOLUTIONIERTEN DAS HEIMATGEFUHL

VON HANS-JURGEN SCHAAL

IN DER TRADITIONELLEN BAYERI-
SCHEN VOLKSMUSIK GEHT ES NICHT
IMMERNURUMDIESCHONEN AUGEN
UND DIE SCHONEN MADLN. BAYE-
RISCHE VOLKSSANGER WIE DER
»KRAUDN SEPP« (1896 BIS 1977) ODER
DER »ROIDER JACKL« (1906 BIS 1975)
BEHERRSCHTEN DURCHAUS AUCH
SCHON KRITISCHE UND SATIRISCHE
TONE. DAVON HATTE UNSER AUTOR
— EIN WAHLBAYER — ANFANGS NA-
TURLICH KEINE AHNUNG.

Gehen wir zurick ins Jahr 1980. Fir einen
Studenten aus der Grof3stadt, aufgewach-
sen mit Rock und Punk, mit Sexwelle und
Rducherstabchen, mit RAF-Terror und
NATO-Doppelbeschluss, mit Langhaar-
frisuren und Schlaghosen, mit amerikani-
schen Fernsehserien und Fassbinder-Fil-
men, konnte es 1980 kaum etwas Rick-
standigeres und Stumpfsinnigeres geben
als die deutsche Regionalfolklore. Bayeri-
sche Volksmusik zum Beispiel — das war fur
mich der Inbegriff reaktionarer Dumpf-
backen-Mentalitdt und verlogener Heile-
Welt-Trdumerei. Uberhaupt Dialekt — fir
mich der schrille Ausdruck von geistigem
Stillstand und tradierter Volksdummheit.
Mit dieser Meinung stand ich keineswegs
allein da. Folklore war etwas fir Ewig-
gestrige.

Zum Glick ist man in jungen Jahren noch
lernfahig. Nach 1980 erlebten wir eine
schrittweise Umdeutung und Umwertung
von Regionalitdt und Folklore. In der Musik
fing das an mit der Entdeckung, dass Blues
und Groove ganz gut zu den Dialekten der
Grol3stadte passen. Die Sangerin Marianne
Mendt hatte das schon 1970 vorgemacht
mit »Wie a Glock'n« — auf Wienerisch. An-
dere zogen nach, etwa Joy Fleming mit
ihrem »Neckarbrickenblues« (1972) und
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dem »Mannemer Dreck« (1973) - auf
Mannheimerisch. Oder Wolle Kriwanek mit
dem »Badwanna Blues« (1974) und der
»StroRaboh« (1980) — auf Stuttgarterisch.
Oder Willy Michl mit dem »Bahnhofsblues«
(1973) und »Drah di net um« (1974) — auf
Minchnerisch. Da klang Dialekt pldtzlich
ehrlich, direkt, frech und jung. Bald gab es
auch Kolsch-Rock (BAP) oder Neue Deut-
sche Welle auf Minchnerisch (Spider Mur-
phy Gang). Dialekt konnte also auch etwas
anderes sein als geistiger Stillstand und
tradierte Volksdummbheit.

FOLKLORE IST WELTMUSIK

Im Minchen der frihen 8oer Jahre ent-
deckte ich eine aufmipfige und sozial-
kritische Kabarett-, Kleinkunst- und Musik-
szene, wo tatséchlich Bairisch gesprochen
und gesungen wurde. Mir gefielen Kaba-
rettisten wie der Minchner Gerhard Polt
und der Passauer Siggi Zimmerschied. Und
naturlich der Liedermacher, Poet und Pia-
nist Konstantin Wecker, der seine besten
und aufrihrerischsten Songs im Dialekt
sang — etwa »Lang mi ned o« (1975) oder
»0Oamoi von vorn ofanga« (1978).

Es war ein besonderes politisches Klima
damals. Die grine, die umweltbewusste

Weltsicht griff gerade um sich. Sie er-
schreckte nicht nur die etablierten Par-
teien, sie beforderte allgemein das 6kolo-
gische und globale Denken. Nicht zuféllig
kam damals die Weltmusik in Mode. Auf
dem Plattenteller lagen Aufnahmen von
Alan Stivell, Joan Baez oder den Dubliners,
die Musikfestivals entdeckten exotische
Kulturen, und selbst im Jazz horte man
Sitar, Shakuhachi und Bandoneon. Regio-
nale Kulturen erschienen plétzlich in einem
anderen Licht — nicht mehr als verbohrte
Heimattraditionen, sondern als Bausteine
einer weltweiten Multikulti-Vielfalt. Die
Vorstellung eines Europas der Regionen
muss irgendwann um 1980 geboren wor-
den sein — und sie machte damals auch ein
Neuverstandnis bayerischer Folklore még-
lich. Der Student aus der GroRRstadt jeden-
falls begann etwas ganz Unerwartetes zu
horen: eine Volksmusik, die sich kritisch
und selbstkritisch erneuerte. Dieses Aha-
Erlebnis schenkte ihm vor allem eine For-
mation: die Biermas| Blosn.

GEGEN DIE VERLOGENHEIT

Die Biermosl Blosn war — zumindest fur
Suddeutschland — das wichtigste Pionier-
Ensemble der Neuen Volksmusik. Drei Bri-
der bildeten die Band: Hans, Michael und

Fotos: Biermosl Blosn



Christoph Well aus Gunzlhofen im Land-
kreis Furstenfeldbruck, nahe bei Minchen.
In der Familie Well war immer traditionell
musiziert worden, die drei Brider und ihre
zwolf (!) Geschwister sind mit der bayeri-
schen Stubenmusik aufgewachsen. Und sie
lieben diese Musik — nur haben sie irgend-
wann begriffen, dass die Gedanken- und
Vorstellungswelt der bayerischen Folklore
mit der Gegenwart nicht mehr viel zu tun
hat. »Hoffnungslos verlogen« sei es, sagt
Hans Well, »wenn eine hehre Bauernwelt
besungen wurde, wahrend die Atomkraft-
werke ldngst hinterm Hof standen.« Dar-
aus entstand der Impuls fir die Biermdsl
Blosn: Volksmusik gegen die Ideologie der
Volksmusik. Anstatt die grinen Auen zu
besingen, wollte man auf die Umweltver-
schmutzung hinweisen. Anstatt die bayeri-
sche Gemutlichkeit zu feiern, wollte man
die dumpfe, reaktiondre Mentalitat dahin-
ter bloRstellen. Aber auch das: mit den
Mitteln der Volksmusik!

Skandale blieben nicht aus. Denn wie der
zugereiste Student, so konnte sich auch die
CSU in Minchen 1980 noch nicht vor-
stellen, dass eine bayerische Volksmusik
satirische und widerborstige Tone an-
schldgt. Und so wurde das junge Ensemble
Biermosl Blosn 1981 von der bayerischen
Regierungspartei etwas leichtsinnig zum
traditionellen Maibockanstich eingeladen.
Das Ergebnis war ein politischer Eklat, und
die CSU und die Blosn waren einander fort-
an Lieblingsfeinde. Als ein Schulbuchverlag
einen Text der Biermosl| Blosn in ein Lieder-
buch fur Hauptschiler aufnahm, lie3 das
bayerische Kultusministerium die Bicher
sogar einstampfen. Der Grund: Der Text
war eine Satire auf die Bayernhymne, die
offizielle Hymne des Freistaats. Anstatt
das »Land der Bayern« zu feiern, besingt
die Satire das »Land der BayWax, eines
wichtigen Lieferanten landwirtschaftlicher
Diunger und Pflanzenschutzmittel. Im Text
heifdt es an die Adresse der bayerischen
Landschaft: »Uber deinen weiten Fluren
liegt Chemie von fruah bis spaat«.

VIRTUOS UND SATIRISCH

Das war die eine Starke der Blosn: die Ver-
fremdung und Aktualisierung traditioneller
Gesangstexte und »G'stanzln«. Da geht es
gegen die Staatspartei, die Kirche, die
Atomkraftwerke, die Zubetonierung —aber
immer mit Wortwitz und Heiterkeit. Im
Umgang mit dem Bairischen sind da viel
Selbstironie, kabarettistisches Talent und
sprachliche Virtuositat im Spiel. Und dann
war da noch die andere Stérke der Blosn:

die Musik natirlich. Die drei Well-Brider
sind hervorragende Musiker, geschickte
Harmoniesanger und erstaunliche Multi-
Instrumentalisten. Neben den Blasinstru-
menten — Trompete, Tenorhorn, Tuba, Kai-
serbariton, Dudelsack, Blockfloten — be-
herrschen sie auch Akkordeons, Gitarre,
Harfe, Drehleier, Banjo, Zither oder Hack-
brett. Und mit der Musik der bayerischen
Folklore gehen sie genauso um wie mit den
traditionellen Liedtexten: liebevoll, virtuos
und satirisch zugleich. Kleine Dissonanzen,
absichtliche Fehler oder stilistische Ver-
fremdungen dienen als freche, herausfor-
dernde Pointen. Manchmal treten Melodie
und Text dann auch in erhellendem Wider-
spruch zueinander.

Ausflige in andere Musikwelten gehorten
bei der Biermosl Blosn ebenso dazu —
schlie3lich stand von Anfang an der Welt-
musik-Gedanke im Raum. Dudelsack,
Blockflote oder Harfe brachten gelegent-
lich keltische Téne ins Geschehen. Und auf
der Trompete hat »Stofferl« Well hin und
wieder auch mit einem kraftigen Growl los-
gejazzt — etwa in »Haifisch« (»Mackie Mes-
ser«), »Da Russ« (»Alexander’s Ragtime
Band«) oder »Hallo kleines Fraulein«. Zu
den blaserischen Héhepunkten zahlten au-
Rerdem einige selbst komponierte Landler,
oft mit doppeltem Blech (Trompete und
Tuba) und Akkordeon. Oder die Parodie
des Marschs »Alte Kameraden« im miss-
tonenden Blechbldser-Trio. Das Parodieren
hat die Biermdsl| Blosn aber nie Gbertrie-
ben, Qualitat stand da vor Quantitat. Na-
turlich: Als der »Musikantenstadl« im Fern-
sehen startete, war das eine Steilvorlage
fur die drei Bruder. Erst 2012 erklarte die
Kultband ihre Auflésung — nach 36 (!) Jah-

SCHWERPUNKTTHEMA

ren. »Mission erfillt«, schrieb die Sid-
deutsche Zeitung. Die Biermdsl Blosn hat
Bayern verandert — definitiv.

BAIRISCH-KARIBISCH

Doch die Biermdsl Blosn war nur die Spitze
des Eisbergs. Freche Erneuerungen der
alpenlandischen Folklore und Mundart
horte man bald bei zahlreichen Musikern.
Aus Osterreich kamen die Bléaser-Kammer-
musiken von Werner Pirchner, das Duo
Attwenger, das Sextett Broadlahn, die
Extremschrammeln, die Alpinkatzen von
Hubert von Goisern, die ganze Austropop-
Szene. In Bayern gab es den Georg Rings-
gwand|, die Band Schariwari, den Sanger
Hans Sollner, Rudi Zapfs Guglhupfa oder
die WellkUren, die 1986 von drei Schwes-
tern der Well-Brider gegrindet wurden.

Und natirlich war da noch Hans-Jirgen
Buchner mit seiner Band Haindling und
Sticken wie »Lang scho nimma g'sehn«
(1984), »Paula« (1987) oder »Pfeif draufx,
der Titelmelodie der Krimiserie »Rosen-
heim-Cops«. Der Niederbayer Buchner
singt grundsatzlich im Dialekt, verbindet
ihn aber mit Popsounds und allerlei Welt-
musikzutaten aus Afrika, Ostasien oder der
Karibik. Seine Sticke nimmt er ganz im
Alleingang per Playback auf — Buchner
spielt unter anderem Saxofon, Klarinette,
Tenorhorn und Tuba. »lch habe als einer
der ersten angefangen, Bairisch zu sin-
geng, sagt er. »Aber im Grunde genom-
men sind alle Stilelemente bei mir drin, weil
ich die Freiheit habe, machen zu dirfen,
was ich will. Inzwischen habe ich Instru-
mente auf einer Fldche von 200 Quadrat-
metern.« |

FEBRUAR 2016 CLARINO 42



LUST AUF WEITERBILDUNG?

TIPPS aBRAXIS

g B

NEUE VOLXMUSIK 2

WAS BEDEUTET DAS EIGENTLICH?2

TN, Wi

Das Fachmagazin fur Blasmusik richtet sein zentrales Augenmerk auf
Aus-, Fort- und Weiterbildung sowie Wissensthemen in der Blasermusik
unter dem Motto: »CLARINO bringt mich weiter!«

Jahres- oder Test-Abo Print unter Digitale Ausgabe und Abo

_ Erhaltlich im _E'}ﬂ%ﬁ'_':ﬁﬂ 5
clarino.de/abo D %

App Store J=st




	schwerpunktthema_volxmusik
	24_33
	34_36
	37_39
	40_41

	imageanzeige

